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El trabajo de investigacion de Eduardo Belzunce que aqui se presenta, pone de
manifiesto una interesante mezcla de interés personal del autor, elevado conocimiento
especifico del tema tratado y considerable dosis de riesgo al plantear una hipétesis, la
identificacion entre proyecto de arquitectura y arquitectura del golf, que no ha sido
tratada con anterioridad.

Sus objetivos, sacar a la luz un territorio del proyecto no reconocido como tal, asi como
dar a conocer la obra de un arquitecto del golf espafiol que no ha sido tratada desde el
proyecto del paisaje programado.

El formato autobiografico es un pretexto para trabajar con la metodologia de casos de
estudio, y poder seguir la evolucién de la arquitectura del golf estratégico de la mano del
méaximo exponente del disefio del golf espafiol. Los recursos histéricos y tedricos para
emparentar este tipo de proyecto del paisaje programado, con el proyecto arquitecténico
contemporaneo, confirman un bagaje intelectual, intuitivo y conceptual que permite
llevar a cabo un relato de caracter transversal de gran interés. En particular el enlace
cronoldgico entre el periodo socio politico de la autarquia espafiola con el escenario
contemporaneo internacional.

A valorar explicitamente, la capacidad de focalizacion de un tema que deliberadamente
abandona las habituales sendas de la monografia biogréafica, las redundancias
clasificatorias de inventario exhaustivo y las derivas graficas no siempre necesarias.

La Tesis Doctoral de Eduardo Belzunce se concentra en proponer una historia dirigiendo
la mirada a seis paisajes programados disefiados por Javier Arana, pero sus objetivos
estan mas alla de la propia historia, y pretenden ensanchar la reflexion sobre el proyecto
arquitecténico contemporaneo, para el cual los conceptos de natural/artificial o los de
paisaje/ciudad son cuestiones complejas e inciertas que no deben ser obviadas.

Las claves de lo pintoresco, del paisaje productivo o del tiempo y el proceso, aportan
herramientas muy utiles para la reflexién, y enlazan la investigacion con la critica
arquitecténica actual, haciendo posible una argumentacién que participa del debate
contemporaneo.

Una narracion de gran frescura, de prosa muy sintética y limites claramente
establecidos, que concentra los esfuerzos en dar a conocer la figura de Javier Arana
para el ambito de la arquitectura, y en exponer el tema golf/proyecto de paisaje,
abriendo camino para futuras sendas especificas de mayor desarrollo.

En definitiva, un trabajo de enorme interés, cuya mayor aportacion en traer a la luz de la
teoria del proyecto arquitectonico, el disefio del golf como paisaje programado. Y
hacerlo desde la expertizacion en el juego y desde el profundo conocimiento de sus
claves y territorios. Una Tesis Doctoral nitida y transversal.
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RESUMEN/ABSTRACT

RESUMEN

Tras la revolucion que el disefio de campos de golf sufre en la década de los 20
del siglo pasado, con la irrupcién de la “escuela estratégica” en oposicion a la

|ll

“escuela penal” hasta entonces imperante, aparecen los campos de golf
modernos. Estos extraordinarios objetos arquitectdnicos, se disefian con un
programa estrictamente pensado para la practica deportiva y la competicién
golfistica, pero debido a la propia naturaleza del juego, se desarrollan
configurando un paisaje. Esta investigacion pretende poner de manifiesto esa
“feliz coincidencia” que hace de dichas arquitecturas, auténticos paradigmas
construidos que contienen conceptos y estrategias presentes en el proyecto
arquitecténico contemporaneo. Para hacer este viaje, nos serviremos de la
figura de Javier Arana, indiscutido maestro de la arquitectura espafola de
campos de golf, en cuya etapa de plenitud entre 1952 y 1968, disefia y construye
un magnifico conjunto de campos de golf, que han quedado como referente vivo,
clave para entender la arquitectura del golf espafiol: Neguri en San Sebastian,
Club de Campo y RACE en Madrid, Rio Real y Guadalmina en Marbella y El Saler
en Valencia, componen un mosaico en el marco definido por El Prat, hoy
desaparecido en Barcelona, y Aloha, obra péstuma en Marbella. Confluyen dos
circunstancias singulares en su trabajo. La total ignorancia sobre el mismo
demostrada por la critica arquitecténica en todos estos afios y el hecho de que,
pasado mas de medio siglo, la mayoria de dichos campos siguen en uso,
soportando magnificamente el paso del tiempo y proporcionando disfrute
deportivo y estético a sus afortunados usuarios. En este viaje usaremos otros
vehiculos. Uno sera la influencia de las ideas estéticas pintorescas en las técnicas
proyectuales contemporaneas. Otro, la reinvencion de la idea de paisaje en la

era postindustrial.
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RESUMEN/ABSTRACT

ABSTRACT

After the revolution that the design of golf courses suffers in the world in the
decade of 20 of the last century, with the irruption of the "strategic school" in
opposition to the "penal school", appear what we know today as modern golf
courses. These extraordinary architectural objects are designed with a program
strictly designed for sports practice and golf competition, but due to the very
nature of the game, they develop by configuring a landscape.
This investigation aims to highlight this "happy coincidence" that makes of these
architectures, authentic constructed paradigms that contain concepts and
strategies present in the contemporary architectural project.
To make this trip, we will use the figure of Javier Arana, undisputed master of
Spanish architecture of golf courses, in whose stage of fullness between 1952
and 1968, designs and builds a magnificent set of golf courses, which have
remained as A key reference for understanding the architecture of Spanish golf:
Neguri in San Sebastian, Club de Campo and RACE in Madrid, Rio Real and
Guadalmina in Marbella and El Saler in Valencia, make up a mosaic in the
framework defined by El Prat, now disappeared in Barcelona, and Aloha,
posthumous work in Marbella. There are two unique circumstances in your work.
On the one hand, the total ignorance about it demonstrated by the architectural
criticism in all these years. After more than half a century, most of these fields
remain in use, superbly supporting the passage of time and providing sporting
and aesthetic enjoyment to its lucky users.
On this trip we will use other vehicles. One will be the influence of picturesque
aesthetic ideas on contemporary projection techniques. Another, the

reinvention of the idea of landscape in the postindustrial era.
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INTRODUCCION

0. INTRODUCCION

O de por qué ésta pretende no ser solo una Investigacion
sobre campos de golf, sobre paisaje o sobre sostenibilidad.

thechicaneblog.com/wp-content/uploads/2011/06/4660248695_8621a64efd_o.jpg

Ninguno de estos 60 ferraris se disefid con preocupacién estética alguna. Todos
ellos son resultado directo del anhelo de satisfacer un programa especifico, en
concreto, el de ser mas rdpidos. Para ello se emplearon las técnicas
objetivamente mas eficaces al alcance en cada momento. Ensayos en pista,
bancos de potencia, tineles de viento, modelizacién paramétrica, etc. Nadie
pone en duda de que se trata de 60 iconos de la cultura y la estética de nuestro

tiempo.
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INTRODUCCION

0.1. EL METODO KOOLHAAS PARA MIRAR EL MUNDO COMO ARQUITECTO

"... there is a huge difference between those who try to be critical as architects
and those who are critical of architecture, in terms of its capabilities and its

limitations...".

Hoy mads que nunca, parece imponerse la tarea de explorar esos limites y esas
capacidades de la arquitectura como herramienta critica a que hacia alusion
Rem Koolhaas, y ante la persistente capacidad de la critica arquitectdnica
ortodoxa para mirarse fijamente al ombligo, imponiendo un empobrecedor
mirar la arquitectura con ojos de arquitecto, preferimos el moneano mirar el

mundo con ojos de arquitecto.

Lo que se intenta abordar en esta investigacidn, se inscribe en una actitud critica
proxima a la segunda categoria propuesta por Koolhaas en la cita anterior.
Asumiendo asi el magisterio del arquitecto holandés como demoledor de una
critica profesional abocada al fracaso por su incapacidad para incluir o siquiera
hablar de las condiciones actuales, el primer paso seria un acercamiento a lo que
podriamos identificar como “el método Koolhaas para mirar el mundo como
arquitecto". Método perfectamente identificable en los textos escritos, dirigidos

o fruto de la colaboracidn de Koolhaas en conocidos procesos de investigacion.

1 KOOLHAAS, Rem & WEST, Cornel: Masa critica: filosofias de lo urbano. En “AV
Monographs”, Pragmatismo y paisaje, Nim. 91, 09.10.2001.
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INTRODUCCION

Empezando por Delirius New York?, hasta el mas reciente Content?, y muy
especialmente y de forma evidente en su Harvard Project in the city?, hay una
forma comun de acercamiento al hecho arquitecténico, una elaboracién y
propuesta de nuevos enfoques y términos (nuevos relatos en la terminologia
rortyana)®, que hagan posible a los arquitectos hablar/intervenir de/en el
mundo. Se comprueba asi, que uno de los objetivos que persigue la critica de
Koolhaas, seguramente el mas distintivo y su mayor aportacion, es incorporar al
debate arquitectdnico acontecimientos relacionados con el entorno material del
hombre que hasta ahora preferian ser ignorados por la incapacidad de la critica
para siquiera identificarlos como arquitectura. Y, ademas, para hacerlo, confia
como nadie hasta entonces en la capacidad comunicativa de las estructuras
narrativas. Dicho de otro modo, lo que Koolhaas y sus equipos elaboran son
relatos, confiando en que, tanto para comprender la realidad como para darle

forma, el relato deviene en el instrumento esclarecedor por antonomasia.

Lo que se propone esta investigacion, por tanto, es seguir dando pasos en esa
direccion, la de redelimitar el terreno de juego de nuestra reflexion, equipados
ahora con el nuevo gran angular critico que Koolhaas ha desarrollado para
nosotros. Y poner el foco en una familia de lugares que hasta ahora han

merecido escasa atencidén por parte de la critica arquitectdnica. Lugares de

2 KOOLHAAS, Rem, Delirious New York, GG, Barcelona 2004, [1978].
3 KOOLHAAS, Rem, Content, Taschen 2004.

4 CHUNG, C.J., INABA, J., KOOLHAAS, R. & LEONG, S.T. (eds), Project on the city: vol. 1,
Great Leap Forward, & vol 2, Guide to shopping. Harvard Design School. Taschen 2001.

> KOOLHAAS, Rem & WEST, Cornel, (2001) Op. Cit.
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INTRODUCCION

creciente transcendencia en la configuracién de nuestro entorno material y que

llamaremos espacios para el tiempo liberado®.

Siguiendo una linea argumental clasica, que relaciona nuestro entorno material
con la estructura productiva que lo determina, incorporamos a esa estructura
productiva actividades que hasta hace poco parecian no serlo y que el
postcapitalismo occidental entiende hace tiempo como tales. Los lugares de
esparcimiento, los espacios ludicos, los soportes para lo que llamamos “tiempo
libre”, llevan tiempo formando parte activa de nuestra cadena productivay, por

tanto, configurando nuestro entorno construido.

No es un fendmeno nuevo, pero si es nueva la escala de sus consecuencias,
amplificada por lo que desde Debord llamamos la sociedad del espectdculo. “178.
La historia que amenaza a este mundo crepuscular es también la fuerza que
puede someter el espacio al tiempo vivido. La revolucion proletaria es esta critica
de la geografia humana a través de la cual los individuos y las comunidades
deben construir los lugares y los acontecimientos que corresponden a la
apropiacion, no ya solamente de su trabajo, sino de su historia total. En este
espacio movedizo del juego y de las variaciones elegidas del juego se puede
reencontrar la autonomia del lugar sin reintroducir una vinculacion exclusiva al
suelo y con ello recobrar la realidad del viaje, y de la vida comprendida como un

viaje que tiene en si mismo todo su sentido”.”

6 La expresion deriva libremente del monogréfico Tiempo librado (Freed time), de
“Quaderns d arquitectura i urbanisme” nim. 236, 01.2003.

7 DEBORD, Guy, La sociedad del espectdculo, Pretextos, 2015, [1967]. cap. 7, El
acondicionamiento del territorio.
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INTRODUCCION

Estamos hablando de construcciones destinadas a la ocupacion del tiempo libre
por practicas organizadas, que requieren de un equipamiento infraestructural y
unos conocimientos especificos, que activan una cadena econdmica y que
generan en su realizacidon una produccidn social y cultural que hace que esa
cadena evolucione, se sofistique y acabe extendiendo su influencia en la esfera

social.

De esas construcciones, esta investigacidon sera un relato que se interesard por
aquéllas cuyos efectos alcancen la escala de lo territorial. Aquellas que, por su
localizacién y cualidad extensiva, establecen un intimo didlogo con lo que
convencionalmente se ha denominado naturaleza. Serdn esos inmensos objetos
(campos de regatas, estaciones de esqui, campos de golf...), los que mejor
ejemplifiquen el contempordneo cuestionamiento de la relacion dialéctica entre
naturaleza y artificio heredada de la modernidad, dando lugar a lo que

llamaremos paisajes programados.

Es en estos paisajes programados, donde se produce la disolucidn de la
dicotomia natural/artificial con mayor claridad. Son construcciones culturales
que, por su escala, tiempo y localizacidn, hacen imposible la utilizacion de las

categorias obsoletas y estancas que separaban arquitectura y paisaje.

La redefinicion del paisaje contemporaneo desde la dimensién de lo publico
ocupa la antropologia y la geografia de lo urbano hoy en dia. “La redescripcion
de lo publico demanda el desarrollo de nuevas miradas sobre espacios a menudo
ocultos y marginales, ... cuya posible dimension publica altera nuestra

comprension de la ciudad contempordnea, haciéndola mds compleja y diversa;
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INTRODUCCION

también mds plural y abierta.”® Lo cual nos anima a visitar con esta mirada los
campos de golf, como tipos de espacio programado muy poco atendidos por la
arquitectura, y sin embargo ya inserto en los paisajes del tiempo liberado de los

que hablaremos a lo largo de este relato.

Especialmente, en el caso de los campos de golf, un gigantesco ejército de
prejuicios, lugares comunes y miopias criticas nos ha sustraido en gran medida
la oportunidad de incorporarlos con naturalidad a nuestros intereses como
arquitectos hasta fechas muy recientes. Ocultos tras un manto de pseudo-
ecologismo e hipocresia pseudo-ética, ha sido casi imposible acercarse a ellos
valorando la oportunidad Unica que suponen para dar forma, - parafraseando a

Steve Sailer-, a “la primigenia visién humana de un paraiso terrenal”®.

Nos alinearemos con Alain Roger cuando insiste en no confundir paisaje y medio
ambiente, y defiende la inevitable transformacion de la naturaleza, y no solo su
'

conservacién y proteccién. “... Podriamos entender los fendmenos que hacen

evolucionar los paisajes y fundamentar, a partir de este conocimiento, otra

8 ABALOS, Ifiaki, Atlas pintoresco. Vol. 1: El Observatorio, 2005. “Dimensidn
antropoldgica y monumental: la arquitectura del paisaje como espacio publico
contemporaneo”, pag. 77 y ss. Y todas sus referencias bibliograficas a Foucault,
Sennet, Davis, Frampton, Corbin o Soya, entre otros.

9 SAILER, Steve, “From Bauhaus to Golf Course. The Rise, Fall, and Revival of the Art of
Golf Course Architecture”. The American Conservative, 11.04.2005.
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INTRODUCCION

manera de acondicionar los sitios, de administrarlos, de proyectar el conjunto de

fenémenos que conducen a fabricar la identidad de un territorio.”*°

El trabajo de investigacidon que aqui se propone es el destilado de una intensa
pasién que el autor ha desarrollado en paralelo a su dedicacién a la arquitectura
y la docencia. La practica deportiva amateur del golf y la vivencia de los lugares
del golf, inseparable de la implicacion en la ceremonia reglada del juego, ha ido
sedimentando una mezcla de inquietud e interés acerca de este paisaje
productivo, tan poco estudiado en su relacién con el proyecto arquitecténico,

cuya pertinencia se intentara argumentar a lo largo de este relato.

Dado que una investigacion de esta indole debe necesariamente ser acotada, el
presente estudio concentrard su mirada en un caso de extrema singularidad: el
trabajo del precursor en nuestro pais en el disefio de campos de golf, Javier
Arana Ybarra, sorprendente autor en las décadas de los 50 y 60 de un pufiado
de obras maestras de enorme influencia en el extenso desarrollo posterior de la
disciplina en Espafa. Autodidacta, formado durante su breve, pero intenso
periodo de colaboracién en los afios 40 con el singular disefiador britdnico Tom
Simpson, se intentard mostrar que ha sido un indiscutible pionero de enorme
prestigio nacional e internacional, aunque incomprensiblemente haya sido

practicamente ignorado hasta hoy por la disciplina y la critica arquitectdnicas®?.

10 ROGER, Alain, Breve tratado del paisaje, Biblioteca Nueva, 2013, [2007], en pag. 147,
la cita concreta se refiere a una intervencién de S. Royal como Ministra de Medio en el
Consejo de Arquitectura, Urbanismo y Medio Ambiente.

11 Es facil encontrar comentarios sobre Arana en pdginas y publicaciones internacionales
sobre golf, siempre coincidentes en este indiscutible valor que en Espafia parece pasar
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El recorrido que se propone sera deudor de muchos autores, pero muy en
particular de los trabajos de Ifiaki Abalos desde hace ya unos afios, en torno a
los conceptos de naturaleza y artificio, asi como a la estética pintoresca como
herramienta de interpretacién del proyecto del paisaje contemporaneo. Sus
argumentos, metodologia de investigacion y referencias bibliograficas seran
guia explicita a lo largo de este trabajo. Su propio intento de cartografiar un viaje,
demanda el esfuerzo por documentar sistematicamente el paisajismo moderno,
-que sin duda él mismo contribuye a realizar-, entendido como “un corpus
disciplinar de la arquitectura del paisaje” que no es la “historia de la jardineria,
sino mds bien un atlas de cultura del paisaje, en el sentido de que debiera
cartografiar aquellos momentos y lugares en los que, con mds intensidad y
proximidad a la comprension que aqui pretendemos desarrollar se ha construido
efectivamente un cuerpo de teorias y prdcticas ejemplares”*2. Nos proponemos
aportar una pequeia parte a dicho Atlas con un tipo especifico del espacio

liberado.

Cultivado de forma natural en un entorno en el que los ideales estéticos
pintorescos de origen anglosajon gozaban de extraordinario prestigio, en
nuestro acercamiento al trabajo de Javier Arana, serdn de gran utilidad los
estudios de Abalos desarrollados en torno al ideal pintoresco si, como afirma
“una parte importante de la estética contempordnea estd interesada

esencialmente en problemas similares a los que se planteaban los autores

desapercibido en exceso. Es referencia obligada es estos términos la enciclopedia
http://golfclubatlas.com/?s=javier+arana.

12 ABALOS Ifiaki, (2005), Op.Cit. pag. 96.
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713 la caracterizacién de Javier Arana como involuntario autor

pintorescos
pintoresco nos permitira enlazar, de forma no poco sorprendente, sus intereses
con los nuestros, y lo que es mas importante, hard posible una lectura

contemporanea de sus obras.

Con éste y otros brillantes y conocidos antecedentes, como los trabajos de Alain
Roger, Timothy Morton o Javier Maderuelo, que se encontrardn citados en este
relato, se quieren analizar una serie de casos de estudio sobre la hipdtesis
argumental de lo pintoresco sin separar nitidamente los conceptos de
arquitectura y paisaje, en idea compartida por la critica contemporanea. Se
intentard un recorrido por el paisaje cultural que es un campo de golf, las
razones de sus trazados, los mecanismos de dialogo con el lugar y su relacidn
con la mirada pintoresca, que de la mano de un disefiador como Javier Arana
fueron posibles en Espafia durante la etapa cronolégica inmediatamente

anterior a la crisis del Proyecto Moderno en Europa.

Si tanto el juego del golf, como los fundamentos del paisaje y la jardineria que
se relacionan con el proyecto de sus terrenos de juego, tienen su origen en el
norte de Europa y el jardin inglés durante el siglo XIX; cuando el disefio de
campos de golf llegue a su madurez durante el siglo XX, surgirdn en su desarrollo
las raices del pintoresquismo del XVIIl y la arquitectura del paisaje americano.
Arana procede de una élite vasca que antes y después de la Guerra Civil bebe
del mundo anglosajén como fuente cultural y social, que sin embargo trasladara

la practica del golf y la cultura de este paisaje antropizado, hacia su imparable

13 1bid, Atlas pintoresco: modo de empleo, pag. 25y ss.
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INTRODUCCION

democratizacién paralela a la situacidn politica de nuestro pais (el ocio de los
pobres que es el ocio de masas como puntualiza Debord®*). Su formacién en la
proximidad de alguno de los grandes maestros, asi como su posterior ubicacion

entre ellos como profesional, dejardn constancia de ello.

Delirious Golf

“Frente a la jungla financiera del Wall Street, el club contrapone un programa
complementario de civilizacion hiperrefinada, en el que toda una gama de
instalaciones -todas aparentemente relacionadas con el deporte- contribuyen al

restablecimiento fisico del cuerpo humano”?.

Golf en la 72 planta del Downtown Athletic Club.
En KOOLHAAS; R., “Delirious New York”, p. 156.

La descripcidn del maestro holandés del Downtown Athletic Club es majestuosa.
Junto al “comer ostras con guantes de boxeo, desnudos en la planta enésima ...”,

la narracién, como no, continla con la descripcién de programas poco

14 DEBORD, Guy, (2015). Op. Cit.
15 KOOLHAAS, Rem, Delirious New York, GG, Barcelona 2004, [1978].
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convencionales para la congestién metropolitana, que incluye un campo de golf

en la plataforma sintética n? 7:

“De todas las plantas, el campo de golf interior, en la 79, constituye el empefio
mds extremo: es el trasplante de un paisaje ‘inglés’ con colinas y valles, rio
angosto que serpentea por el rectdngulo, césped, drboles y un puente; todo de
verdad, pero disecado en una materializacion literal de esas ‘praderas en alto’

anunciadas por el teorema de 1909.

El campo de golf interior supone al mismo tiempo devastacion y conservacion:
tras haber sido extirpada por la metrdpolis, la naturaleza se resucita ‘dentro’ del
rascacielos simplemente como uno de sus infinitos estratos, un servicio técnico

que mantiene y reanima a los ‘'metropolitanitas” en su agotadora existencia.

Golf en la terraza del Hotel Victoria en Manhattan, 1927.
http://kingdom.golf/golf/new-york-city-game/

El rascacielos ha transformado la naturaleza en “sobrenaturaleza’” .16

16 KOOLHAAS, Rem, [1978]. Op. Cit. versién castellana 2004, pags. 152-157.
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Podriamos rastrear esta transferencia entre naturaleza y artificio como la
esencia misma de la historia de la urbe moderna, que cobra su sentido hoy en
dia en la ambicién de la arquitectura por emular los procesos de la naturaleza y
que esta dando lugar a soluciones proyectuales de nuevas categorias de lo
hibrido, de las que los MVRDW, Diller & Scofidio, Francoise Roche, R&Sie,
Philippe Rahm, Vicente Guallart o Smijlan Radic, son solo algunos de sus mas

destacados ejemplos.

James Corner en su “Terra fluxus” sitda en este principio del XXI las escuelas del
urbanismo paisajistico que trabajan sobre una sintesis dialéctica de estos dos
ambitos tradicionalmente separados, entendiendo la valoracién y emulacién de
las condiciones ecosistémicas derivadas del mundo vivo, como una necesidad
para la urbe contempordnea: “La reaparicion del paisaje en la inventiva cultural
mds amplia se debe en parte al notable aumento de la preocupacion por el medio
ambiente y de una conciencia ecoldgica global, al crecimiento del turismo y a la
subsiguiente necesidad de las regiones de preservar un sentido de identidad
propia, y al impacto del crecimiento urbano masivo sobre las zonas rurales” . E|
mundo del campo de golf no puede estar mds inmerso en esta ambicidn y su
relectura desde esta éptica interesa a la propuesta de investigaciéon de este
texto. Ya el antecedente de Central Park es un caso reconocido y muy estudiado

en el que los criticos coinciden en que el desarrollo urbano sucedié al hecho

17 CORNER, James, Terra fluxus, 2006. En ABALOS, Ifiaki (ed), “Naturaleza y artificio” GG,
Barcelona 2009, pag. 133.
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fisico de la configuracion del parque, “el paisaje gobierna el proceso de

formacién de la ciudad”*8.

Interesan los potenciales del urbanismo paisajistico que Corner enumera, a
saber, la capacidad para cambiar de escalas; para situar tejidos urbanos en sus
contextos regionales y bidticos o para disefiar relaciones entre los procesos
medioambientales dindmicos y la forma urbana; todos ellos presentes en el caso
del campo de golf interpretado como paisaje urbano productivo. Las referencias
de Jensen, Olmsted, Le Corbusier, Gruen y otros, ponen de manifiesto sin
embargo la dualidad campo/ciudad (green/grey), llamando la atencién sobre
ingenuidades e incertidumbres que tan a menudo son obviadas por proyectistas
y tedricos. “éCreen de verdad los defensores de estas propuestas (denominadas
“sostenibles”), que los sistemas naturales se pueden enfrentar por si solos al
formidable problema que representan los residuos y la contaminacién?” *°.
Cuestion que vuelve a situar esta hipodtesis, extendida y compartida, en el
terreno de la ineludible complejidad del habitat contemporaneo. El
conocimiento critico desde nuevas épticas y la ambicién de sintesis de la
practica profesional de la arquitectura, mantienen una imprescindible
“intensidad imaginativa” mas preocupada en la comprensién de los procesos y
la correcta lectura de los fenémenos, que deben integrar el concepto de lo

natural con los de la socio-politica, la economia y la cultura.

18 |bid, pag.135.
9 1bid, pag. 139.
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Si concedemos al paisaje la capacidad de organizacién de grandes zonas urbanas,
o a los procesos basados en la naturaleza (Nature-based processes projects) su
liderazgo en la investigacidn financiada para la era de la resiliencia urbana al
cambio climatico, confirmamos que el estudio del caso del golf es mas que

pertinente para estas agendas.

De nuevo el juego del golf, el disefio de sus paisajes, su papel en la ordenacion
de los territorios de la ciudad contemporanea y del tiempo del ocio programado,
tiene algo que aportar a esta dificil ecuaciéon porque participa de todos estos
aspectos desde un especifico recorrido historico e implantacion en las

sociedades de hoy.

Sirva esta telegrafica incursidn en el agitado océano de la llamada sostenibilidad,
para recordar que, aunque tal concepto impregna todos los ambitos de nuestra
existencia y de nuestra profesidn, este relato en torno a un tipo particular de
paisaje programado quiere deliberadamente situarse al margen de estos

concretos mandatos de la ecologia.

El campo de golf, desde su nacimiento como modo de uso de los arenosos links
escoceses, hasta su desarrollo en altura, de la mano de Koolhaas o de los resort
del mundo asidtico; pasando por las realidades virtuales de la ficcion® y de la
mas rabiosa actualidad, es un diamante aun sin tallar para la ecologia urbana.

Pero nuestro tema no sera la ecologia.

20 CLARKE, Arthur, “3001. The final Odyssey”, 1997.
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Los espacios del tiempo liberado

Insisten los estudiosos, como los artistas del Land- Art y Eartworks, y los fildsofos
en lo que unos y otros se apoyan, en rastrear la redescripcidon del paisaje
volviendo la mirada hacia lugares y no lugares, residuales, periféricos,
marginales, que tienen que ver con infraestructuras, con los residuos
industriales 2!, y tantos otros a menudo ocultos al conocimiento para la

comprension de la ciudad contemporanea.

Este es el esbozo del escenario sobre el que el presente trabajo se propone
poner un foco mas, -puntual y voluntariamente sin evitar el debate-, sobre una
manifestacion del paisaje domesticado que ha permanecido relativamente

invisible para el ambito de la arquitectura.

En la triple escala que abarca residencia, jardin y espacio publico (ver Abalos TlI,
para triple estudio de triple escala), en las que se mueven bdasicamente las
ciencias que estudian la naturaleza antropizada en su relacién con la ciudad, los
campos de golf resultan un caso particular donde la intervencién en un vacio
urbano, (ese “espacio verde” del que hablaba LC), estd particularmente
condicionada por la practica de un juego estrictamente regulado. Si el ocio
liberado es aquel que se produce en el espacio abierto, descubierto y ajeno a la
edificacién, el juego del golf introduce en este espacio liberado unas reglas

propias, -como esta investigaciéon pretende demostrar-, aunaran ceremonia

21 Explorados ampliamente en, entre otros:

AUGE, Marc. Los No Lugares. Espacios del Anonimato. Una Antropologia de la
Sobremodernidad. 1993.

DE SOLA-MORALES, Ignasi. Terrain Vague. 1995.
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reglada con estética pintoresca en la construccién de un paisaje especifico que

se propone perteneciente a la arquitectura.

En el disefio de un campo de golf intervienen cada uno de los factores que has
sido estudiados en el paisaje pintoresco, en cuyos procesos de proyecto es
posible rastrear una serie de discursos en torno al trazado ondulante, a la
valoracion de la variedad y lo intrincado, a la componente temporal y al
movimiento del espectador o al respeto por el genio del lugar, evitando el
artificio dentro del artificio. Estos asuntos de lo pintoresco, que hemos
aprendido a detectar en la obra de Christo y Jeanne-Claude, en Central Park y
Prospect Park, la Ville Radieuse, La villa del lago Leman, el parque de Ibirapuera,
o de los paseos de Passaic o Spiral Jetty, serdn, con los debidos respetos y
distancias, algunos de los temas que este trabajo se propone desgranar a partir
del trabajo de Javier Arana como arquitecto de golf en las décadas intermedias

del siglo XX.

Christo y Jeanne-Claude. “Running Fence”, 1972
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La tradicidn en el disefio de campos de golf asigna a este trabajo el nombre de
arquitectura del golf, y sus autores se llaman a si mismos arquitectos de golf,
con independencia de su adscripcién a los estudios reglados de arquitectura. Del
estudio de su trabajo, sus viajes e intercambios, sus hermosos textos y manuales,
cabe inferir que los procesos de disefio de un campo de golf entroncan sin duda
con la arquitectura del paisaje en los términos que Olmsted instaurara
oficialmente en 1905, que sacaron a la jardineria de su condicién periféricay sin
duda, han llegado a situarse en lo que hoy entendemos como un proyecto de

arquitectura.

Se propone, por tanto, una revision de la trayectoria y la obra de Javier Arana
en clave arquitectdnica, por su interés y pervivencia extraordinarios en el
panorama del golf espafiol, pero sobre todo como pretexto para mirar el campo
de golf como un caso especifico del proyecto que hace arquitectura con la
naturaleza. El campo de golf como caso de estudio que a partir de un repertorio
programatico estricto maneja las herramientas proyectuales es comun a otros
ambitos profesionales y ofrece un territorio cultural disponible para su

integracién contemporanea en la ciudad edificada.

La cartografia de interpretacién de casos, a la luz de la estética pintoresca que
Abalos maneja, contribuye a desbordar el dmbito mas convencional del
paisajismo y asume deliberadamente un escenario en el que los limites entre
arte, arquitectura y paisajismo quedan desdibujados en favor de una mirada
integradora y compleja en la que el proceso y el tiempo forman parte del
proyecto mismo. Su Atlas “concluye su recorrido historico en 1973, coincidiendo
con la desaparicion del Robert Smithson, afio que quedard en la memoria de
Occidente como el de la primera crisis energética y el comienzo de una nueva

cultura y una nueva conciencia de la necesidad de articular otras politicas de la
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naturaleza y, con ellas, otras estrategias de construccion del territorio.”??. Cabria
insistir en paralelismos instrumentales y confirmar que 1973-74 es también el
momento de finalizacidn de la actividad de Arana en el disefio de campos de golf,

en el preludio del cambio de régimen politico en nuestro pais.

Si el conjunto de mapas del Atlas pintoresco nos ayudan a mirar con otros ojos,
- los que aprenden de la discontinuidad, integran lo contradictorio y escrutan el
lado menos evidente de los hechos conocidos -, que son los ojos de la
contemporaneidad; se asume con la debida pleitesia, la referencia a este
ejercicio de la mirada representado en lo que nos hemos atrevido a llamar “el
método Koolhaas”, como esa excepcional capacidad para poner la mirada, la
criticay el pensamiento en los hechos de la realidad que la arquitectura no habia
mirado con tal crudeza, inteligencia y conviccidn, hasta que el maestro holandés
fue produciendo en metodologias, textos y obras, ese modo de pensamiento
que tiende a aparecer en todo constructo intelectual para teorizar la

arquitectura que intentamos los demas.

El caso Arana

Asumida por tanto la pertinencia de “hablar de golf”, asi en genérico, en una
investigacion ligada al proyecto arquitectdnico, restaria justificar el enfoque
elegido para este caso. Bastara para ello recordar los 60 ferraris que abren este
texto, y aceptar, como se ha argumentado, que se trata de 60 artefactos

arquitectdnicos. Los seis campos de golf de Arana que han llegado a nuestros

22 Abalos TII, 2008, Op.cit. p235.
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dias, y que este texto visitard en detalle mds adelante, son también, por las
mismas razones, seis artefactos arquitecténicos experimentables. Como los
ferraris, obedecen todos a dar respuesta a un programa hiperdeterminado, y
como ellos, comparten caracteristicas esenciales y a la vez son todos ellos
diferentes. En el caso de los paisajes programados de Arana, como son llamados,
lo que tienen en comun dara pie a hablar de la génesis y desarrollo del campo
de golf contempordneo, de su genealogia y su filiacion con la estética del
pintoresco. Lo que los diferencia, en cambio, permitird aproximaciones a temas
especificos que los relacionan y emparentan con los temas que ocupan al

proyecto arquitecténico contemporaneo.
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0.2. METODOLOGIA

Presentacion

El cometido de este trabajo de investigacidn es el intento de discernir lo que un
campo de golf tiene de relacién con el jardin en la tradiciéon del paisajismo

arquitecténico y lo que tiene de naturaleza domesticada con cddigos propios.

La manera de llevarlo a cabo ha transitado sendas diversas, que finalmente
concurren en una depuracidn que necesariamente selecciona uno de los
caminos como prioritario; la confrontacion de la realidad existente hoy en dia
con el disefio original de Javier Arana. Y la contraposicion de su contexto cultural,

con la interpretacion contempordnea del paisaje antropizado.

Se defiende aqui una depuracidon de medios para esta investigacion. El texto
narra, con estructura de relatos sucesivos, los escenarios del golf, explicados
desde la mirada del arquitecto y dirigido a arquitectos. Literalmente, es una
reivindicacién de estos territorios del paisaje como ambitos del proyecto

arquitectodnico.

Como no pretende nada mas, ni nada menos, la argumentacién bascula entre el
estudio de los casos trabajados por Aranay las referencias a la critica y proyecto

de la arquitectura contemporanea.

La informacidn sobre Javier Arana es escueta y estd concentrada en manos de

sus allegados, uno de los cuales, Alfonso Erhardt Ybarra?®, ha publicado muy

23 ERHARDT YBARRA, Alfonso, “Los campos de golf de Javier Arana”, Turner 2013.
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recientemente una magnifica monografia en la que esta tesis se apoya

explicitamente.

Las bases filosoficas y estéticas, las corrientes criticas y las herramientas
proyectuales que ayudan a la argumentacién, se manejan desde esta condicion
de ayudas al relato, dando por hecho que son conocidas y manejadas por los

arquitectos, disefiadores y paisajistas.

El resto, que es también el centro del trabajo que se presenta, es “conocimiento
de campo” que deriva de la triple condicidn de golfista, arquitecto en ejercicio y
profesor de proyectos de quien escribe. No se puede escribir sobre golf, como
no se puede disefar un campo, sin jugar al golf. De igual manera que esta

narracion no seria lo que es, si no estuviera pensada desde la arquitectura.

Dicho esto, hay que especificar que se han resistido deliberadamente dos
tentaciones muy habituales en los trabajos doctorales: el enciclopedismo y la

grafica.

Se ha evitado reproducir el recorrido histérico del juego del golfy de la evolucién
de los campos, en su doble eje europeo y americano, muy elaborado y publicado
ya. Y se ha evitado igualmente la biografia detallada de Arana y sus mentores,

mas alla de lo que interesa a la exposicion del temay a la comprension del texto.

Podria ser de otra manera, pero esta investigacion es basicamente un relato que
propone la reflexion sobre un nimero deliberadamente limitado de temas a
partir de 6 casos de estudio, que son los 6 principales campos de golf disefiados
por Javier Arana en Espafia. Cada caso elige un solo tdpico o punto de vista, para
recorrer con mayor claridad la serie de inquietudes que en realidad estdn

presentes en todos ellos. Esta metodologia de asociacién funciona a modo de
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excusa para elaborar una narracién de conjunto que encuadra el trabajo de

Arana en el marco de la teoria contemporanea del paisaje.

La tentacién de dar protagonismo al dibujo de los campos de golf daria otro
resultado, visualmente atractivo sin duda, y multiplicaria las posibilidades de
analisis y diagramacion, manejando la documentacion con las claves graficas del
proyecto arquitectonico. En este caso se ha optado por una estructura que
prima lo narrativo, dejando otros posibles planteamientos para un hipotético

segundo recorrido del trabajo que aqui se plantea.

Sobre las fuentes documentales

El hecho interesante a resefiar, es la condicion de jugadores de golf de todos
aquellos que intervienen en el disefio de campos, en la publicacién de textos
relacionados, -sean manuales técnicos o textos literarios sobre el golf-, como de
cualquier otro modo de intervencién en el proceso relacionado con las
arquitecturas del golf. Del mismo modo, en el proceso de reflexién que supone
este trabajo, debe entenderse también la importancia de los datos empiricos,
vivencias y argumentos de los que dispone un arquitecto y jugador de golf
experimentado en los campos obra de Javier Arana y otros contemporaneos,
como personal trabajo de campo. Sin este bagaje, nos parece que no seria viable

una investigacion como la que aqui se acomete.

Javier Arana muere a principios de 1975. La idea inicial de esta investigacion era
hacer el recorrido de la trayectoria de su protagonista de la mano de su sobrino

Alvaro Arana, (que fue igualmente golfista y disefiador de campos de golf), como
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colaborador y continuador de su oficina, quedando a cargo del cuidado del

archivo de su tio%.

En conversaciones con él hubo que aclarar el motivo de este trabajo y delimitar
su alcance para acallar sus preocupaciones acerca de hipotéticos solapes con el
trabajo en curso que realizaba Alfonso Erhadrt Ybarra quien desarrollaba
entonces un trabajo de recensidn bibliografica que dio lugar a la publicacion de
2013, que se puede considerar la fuente secundaria mas importante para esta

investigacion.

La conversacion sostenida que se habia previsto con Alvaro Arana, no ha sido
posible mas alld de unos encuentros iniciales, debido al deterioro irreversible de
su estado de salud. Por tanto, la revisién exhaustiva del archivo que realiza
Erhardt, arrojard numerosas fuentes epistolares y fotograficas de gran utilidad
para entender los procesos de trabajo de Javier Arana. Hay que reseiar sin
embargo, que el contenido de las fuentes graficas y literarias disponibles son de
limitado alcance, ya que Arana dejo pocos textos escritos sobre su teorias de
disefo, y muy pocos dibujos de sus proyectos. Ya antes de recibir los encargos
importantes, habia renunciado a enviar planos de sus propuestas para evitar
fueran utilizados sin contar con él. Por tanto, y a falta de otros descubrimientos,
las valiosas referencias y comprobaciones que el texto monografico de Erhardt
facilita, sustituyen a las deseadas fuentes documentales primarias, y quedan

para este trabajo como fuente documental secundaria e imprescindible para la

24 Un archivo con més de 1500 documentos, con abundancia de correspondencia
personal y también planos, cartas y fotografias, tal y como queda explicitado en
ERHARDT, Alfonso, (2013). Op. Cit.
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investigacion, utilizada basicamente para confirmar los datos empiricos y

biograficos que se manejan en el texto.

Otras fuentes documentales bibliograficas en el contexto del paisaje
contemporaneo y en la metodologia del proyecto de arquitectura, con su carga
de complejidad e incertidumbre propias de la cultura contemporanea, han sido
fundamentales para armar conceptualmente el enfoque de la Tesis. El resto de
las fuentes documentales, de tipo histdrico, analitico, literario y técnico,

aparecen igualmente resefiadas en el texto.

Sobre la estructura de la Tesis

Una vez acotados los limites conceptuales y cronoldgicos de este trabajo, debe
aclararse que el recorrido que desemboca en este escrito, ha resultado ser un

ensayo que se apoya en tres miradas superpuestas:

1. Laidea de lo pintoresco entre los conceptos de la belleza y lo sublime.
2. Eljuego del Golf.

3. El método Simpson y Arana para el golf estratégico.

Los argumentos proporcionados por estas tres vias de aproximacién permiten
una lectura transversal de los casos en los que se ponen en foco algunos
aspectos parciales para facilitar la narrativa, pero en todos ellos, estos tres
codigos de lectura se encuentran e insintan lineas de interpretacion y rednen

hipdtesis y conclusiones.

Como se vera en el capitulo siguiente, el pintoresco es una corriente estética
que desde la antigliedad reaparece en la historia de la cultura. Su formulacion

en el siglo XVIIl y su pertinencia para explicar acontecimientos arquitectdnicos
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desde entonces, hacen de este concepto un foco muy interesante para alumbrar
los territorios entre el paisajismo y la arquitectura cuyos limites se borran en la
contemporaneidad. Si las ideas de la belleza y lo sublime pueden resultar banal

|Il

0 excesiva respectivamente, en su relacion con el “objeto” campo de golf; el
pintoresco parece marcar la senda adecuada para la interpretacion que interesa
a esta investigacién, siguiendo la estela de otros casos analizados de esta

manera y contribuyendo a la ampliacién de atlas ya iniciados?.

El golf es un juego en el que intervienen el cuerpo, el intelecto y el
temperamento; placentero, obsesivo y riguroso por igual; en el que el ajuste de
estos tres factores es la clave para convertirlo en una actividad tan dificil como
fascinante?®. Para el presente trabajo, el andlisis de las claves en el disefio de un
buen campo de golf estard indisolublemente unido a las reglas y condiciones del
propio juego, en un modo de fundir forma y funcién o disefio y programa, que
solo algunos otros casos de proyectos de arquitectura llegan a igualar. En el golf

son las dos caras de una misma cosa.

Y, por ultimo, interesa a esta Tesis el modo de hacer del binomio golfista-
disefiador formado por Simpson/Arana. Como se explicard, su encarnacion del

disefo del golf estratégico, en unos afnos dorados para este juego en nuestras

25 E| comentario se refiere al “Atlas pintoresco” propuesto por ABALOS, Iiaki, (2005). Op
Cit.

26 HAULTAIN, Arnold, “The mistery of golf”, 1908. Citado por UPDIKE, John, “Suefios de
Golf”, Ediciones Tutor, 2002, [1996], pag. 197, como el mejor antecedente de este tipo
de literatura.
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geografias cercanas, sirve de ejemplo para demostrar la hipdtesis que propone

leer los campos de golf segun las dos claves anteriores de este trio.

Sobre la estructura narrativa del relato

Se propone como punto de partida la re-vision de los campos de golf disefiados

en Espafia por Javier Arana Ybarra en su época de madurez, entre 1956 y 1968,

con la cronologia siguiente:

Real Sociedad Hipica Club de Campo, Madrid (1956)

Real Club de Golf Guadalmina, Campo Sur, Malaga (1959)
Real Sociedad de Golf de Neguri, Vizcaya (1961)

Rio Real Golf, Malaga (1965)

Real Automavil Club de Espafia, Madrid (1967)

Campo de Golf de El Saler, Valencia (1968)

Los criterios para esta seleccidn entre los trece campos de golf que Arana disefia

y construye parcial o totalmente se resumen en 4 razones:

36

Se descartan reconstrucciones o remodelaciones de campos
originalmente no disefiados por él (Sant Cugat en 1946 y Pedralbes en

1948)

Se descartan los campos “incompletos”, bien por disefiarse como
campos completos, pero solo ejecutarse parcialmente (La Ulzama en

1965), o bien por ser originalmente de 9 hoyos (Golf Ifach en 1974).
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- ElReal Club de Golf de Cerdafia (1948) y el Club de Golf Aloha (1975) se
descartan por considerarse obras excesivamente alejadas de su periodo

de madurez.

- Se descarta por ultimo, el campo de El Prat en Barcelona (1954),
desgraciadamente destruido tras la ampliacion del Aeropuerto del Prat

en 1996.

Puesto que entre los trabajos de Javier Arana en los proyectos de campos y la
actualidad hay un salto temporal de casi setenta afios, surge a lo largo de la
investigacion, la constante dualidad entre lo que Arana vio, estudié y resolvié, y

el estado actual de estos entornos.

Se ha optado por primar el conocimiento directo de los campos tal y como han
llegado hasta nosotros, y saltear la narracidon con acotaciones y aclaraciones
acerca de su estado en los momentos de Arana, que se pueden entender como
estados originales por cuanto es Javier Arana quien plantea, construye y termina
el recorrido en cada uno de los casos de estudio. No asi con los humerosos

trabajos de reformay ampliacién que jalonan su trayectoria?’.

1968 es un afio sefialado en Europa. Es también el momento culminante de la
carrera de Javier Arana con el que se cierra esta historia. Un disefiador de

campos de golf espafiol, tan modesto como genial en el panorama especifico de

27 para una exhaustiva relacién cronolégica de los proyectos de Javier Arana, ver cuadro
al final del texto de ERHARDT, Alfonso, (2013). Op Cit.
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su trabajo, cuyo proyecto para el Campo del El Saler, marca un brillante caso

cuya influencia imprime caracter al proyecto de golf contemporaneo.

La intencidén del relato serd volver a visitar (re-visar) estas singulares obras
seleccionadas con una nueva mirada. Una mirada que vaya mas alla de lo
meramente descriptivo o disciplinar. Una mirada que, alimentada por los
nuevos léxicos puestos a nuestra disposicion por la critica arquitectdnica,

permita entenderlos y valorarlos como auténticos espacios arquitectdnicos.

Superada ya la dicotomia natural-artificial y diluida sistematicamente la frontera
entre arquitectura y paisaje, estamos por fin preparados para acercarnos a las
obras de Arana con ojos de arquitecto, y aceptar lo que realmente son sin
prejuicios ni ideas preconcebidas: espacios disefiados y construidos para
albergar con precisién una actividad humana estrictamente programada. Es

decir, lo que solemos llamar arquitectura.

Se toman prestadas algunas afirmaciones habituales en las presentaciones de
este tipo de trabajos, nunca innecesarias por reiteradas, ya que ponen en su
lugar unos recorridos de investigacion que deben entenderse como
circunstanciales y abiertos. Si no ocurre asi en todos los casos, si a menudo en
el campo difuso e incierto de la arquitectura: la idea de que una tesis es una
reflexion compartida mas que ninguna otra cosa; y el anhelo de escribir para
todos. Que este texto para arquitectos, lo pueda leer cualquier persona no

especializada. En particular los aficionados al golf.

38 Universidad Europea Madrid



INTRODUCCION

0.3. ESTADO DEL ARTE

Como se ha podido vislumbrar en la Introducciéon, no existe un estudio
sistematico de los espacios para el Golf en relacidn al estudio de la arquitectura

y el paisaje.

No existe todavia un corpus disciplinar del paisaje Moderno, en el sentido
integrador que demanda Ifiaki Abalos, pero ni siquiera existe un estudio
especifico del paisaje ligado al ocio como apartado de |a historiografia y la critica

arquitectdnicas.

Los estudios parciales actuales que se pueden encontrar pertenecen en general,
al ambito del deporte o de la manualistica especifica, y se limitan a la
enunciacién descriptiva y a la tratadistica de disefio y mantenimiento de los
campos, mas proximos a los manuales de jardineria, mantenimiento de

instalaciones o reglas de conexidn entre deporte y terreno de juego.

En este sentido, son de gran interés los textos de los propios disefiadores de
campos de golf de la Edad Dorada, de larga tradicion en el dmbito anglosajon.
El cuarteto formado por Henry Shapland Colt?, Alister Mackenzie?®, Thomas
Simpson®® y William Herbert Fowler (sin olvidar a sus socios C. Hugh Alison o H.N.
Wethered), retine el legado de los mds deliciosos escritos sobre arquitectura del

golf, de la pluma de los mejores disefiadores de campos desde principios del

28 COLT, H.S. & ALISON,C.H., Some essays on golf-course architecture, Country life, 1920.

2% MACKENZIE, Alister (& introduction by COLT, H.S.), Golf Architecture: Economy in
course construction and green keeping, 1920. Kessinger 2010 [1920].

30 WETHERED, H.N. & SIMPSON, T., The architectural side of golf, Flasgtick Books, 2001
[1929].
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siglo XX. Verdaderas joyas literarias en el caso de Simpson, interesantes
manuales ligados a una practica en la que el matiz y la comprensidn de juego y
naturaleza, requeria un aprendizaje lento y cuidadoso que se transmite en estos
textos, de modo natural, comprensible y franco. Antecede a todos ellos, en 1903
John Low3!, cuyo pequefio manual de aficionado, es sin embargo un primer
argumento acerca de las ideas que anuncian la transicion del golf penal al golf

estratégico.

En el capitulo correspondiente nos detendremos en los textos de Tom Simpson
gue merecen comentario aparte. Sin embargo, Javier Arana no fue escritor
prolifico en absoluto, ya que solo nos dejé un breve texto resumiendo sus
criterios de actuacidn y pocos dibujos originales. La monografia de Erhardt® nos

permite disponer del texto completo de Arana, y situarlo en su contexto.

Esta tradicion de los disefiadores clasicos del golf es de corte anglosajon. Se
empiezan a llamar a si mismos arquitectos del golf y escriben por necesidad,
puesto que no tienen apenas textos de referencia; y también como
reivindicacién de una profesion que estd configurdandose con ellos mismos.
Britanicos en origen y americanos en el siguiente relevo, son receptores de un
planteamiento profesionalizado del disefio de campos de golf, que se
complementan y excitan mutuamente durante muchos afios, siendo la
referencia obligada a la que acuden todos los agentes implicados en esta

evolucion del recorrido del golf. Aunque esta Tesis se mantenga

31 Low, John, “Concerning golf”, Hodder & Stoughton, London 1903.
32 ERHARDT, Alfonso, 2013. Op. Cit., pag. 130-131.
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deliberadamente al margen de la influencia americana, como acotacién
autoimpuesta a favor de la agilidad del relato, no por ello debe olvidarse este
territorio importantisimo para el golf clasico, que pronto toma el relevo
respecto del escenario insular europeo. Para la trayectoria de Javier Arana,
como veremos ligada indisolublemente al ambito britanico, la americana sera

una influencia secundaria a la que llega por disefiadores interpuestos:.

Desde estas fechas, y hasta nuestros dias, es evidente la existencia de textos
técnicos de todo tipo que abundan en la literatura del golf. Numerosos tratados
y compendios se circunscriben mas a la disciplina de la ejecucidon de camposy a
las soluciones técnicas relacionadas con ello, o a cuestiones relacionadas con el
propio juego y el jugador de golf. Paginas web de variado y amplio contenido

relacionado son igualmente abundantes.

En el estado del arte, sin embargo, encontramos pocos antecedentes que
incluyan el campo de golf como un caso del proyecto arquitectdnico en relacién
a este tipo particular de “paisaje liberado”, para la produccién critica,
historiografica y proyectual de los arquitectos®*. Nuestro rastreo especifico
buscando estudios paralelos a la hipdtesis de este trabajo, no ha obtenido

resultados relevantes.

3 |nteresante el texto HAWTREE, Fred, Tom Simpson & Co. Golf architects, Rhod
McEwan 2016, cuya narracidon en torno a Simpson dibuja acertadamente el legado clave
para el aprendizaje de la arquitectura del golf del que Arana bebid.

34 Asumimos aqui la polisemia en el uso de la denominacién Arquitecto y Arquitectura,
para el genérico habitual ligado a los estudios universitarios y a la profesion reglada (el
antiguo arquitecto superior) y para el particular del golf, (seguramente nunca reglado y
no exento de polémicas histéricas).
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En el dmbito universitario nacional algunos trabajos doctorales muy
consistentes, se concentran en el golf del desarrollo turistico de la Costa del Sol,
pero son investigaciones planteadas desde el urbanismo y la ordenacién del
territorio, algo alejadas del tema que nos preocupa y no todas accesibles para

su consulta.

M2 Dolores Joyanes propone un trabajo en torno a los paisajes del turismo del
golf en la Costa del Sol, con una muy correcta introduccién histérica de los

origenes de este juego®.

Julia Fernandez de Caleya con una propuesta de restauracion de paisajes del
norte y Galicia, reivindica el papel de los tradicionales campos sencillos,

“escoceses”, como modos de restafiar el territorio®.

Mencién destacada merece la aportacién histérica de Gerardo Rebanal sobre
los origenes del golf en Espafa y sus implicaciones con la historia social y

deportiva desde 1900 hasta la Guerra Civil37.

35Marfa Dolores Joyanes Diaz, Génesis y Evolucidn del Golf: de fragmento de paisaje a pieza de
ordenacion del territorio. Incidencia de los campos de golf en la conformacion del espacio turistico
Costa del Sol. Tesis Doctoral dirigida por R. Pie Ninoty C. J. Rosa Jiménez. Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Mdlaga. Junio 2014.

36 Julia, Ferndndez de Caleya Blaunkemeyer, El disefio de los campos de golf, una
aproximacion paisajistica. Tesis Doctoral dirigida por J. A. Franco Taboada. Universidad
de A Corufia, 1996.

37Gerardo Rebanal Martinez, H. S. Colt y los inicios del golf en Espafia. 1900-1936:
arquitectura, sociedad y deporte. Tesis Doctoral dirigida por L.S. Sazatornil Ruiz.
Universidad de Oviedo, 2014.
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Otros estudios relacionados con temas de impacto ambiental, recursos hidricos
o sostenibilidad y nuevos paisajes turisticos suelen focalizarse en la llamada
“Costa del golf” del sureste espaiol, la franja de la Costa del Sol cuya huella
territorial estd marcada por este tipo de paisaje programado que se estudia
desde presupuestos contempordneos no insertos propiamente, en el dmbito de
la critica y el proyecto arquitectdnico, que aqui nos interesa. Federico Benjamin
Galacho Jiménez trabaja desde la Universidad de Malaga sobre la estructura de
usos de suelo en la franja costera de Mdlaga y sus implicaciones ambientales;
Buenaventura Delgado Bujalance y Juan Francisco Ojeda Rivera, de la
Universidad de Sevilla, sobre los paisajes culturales de Andalucia; José Ramédn
Navarro Vera y Armando Ortufio Padilla hacen algo similar para el Levante
espafiol desde el area de Urbanistica y Ordenacién del territorio de la
Universidad de Alicante. Son algunas de las numerosos andlisis y ensayos que se
pueden rastrear sobre el estado del arte en lo referente a golf espaiol, turismo

y medio ambiente.

En los textos sobre paisaje y proyecto, las referencias al golf y a otros paisajes
productivos del ocio, las alusiones son generalmente muy puntuales y

secundarias. O inexistentes como antecedentes de esta investigacion.

Hay que acercarse hacia la critica e historiografia arquitectdnicas mas recientes,
para encontrar textos que entiendan el golf como un tipo de paisaje antropizado
que se genera en el dambito del proyecto contemporaneo. Los textos
paradigmaticos del maestro Koolhaas integran el golf desde situaciones criticas
extremas. Por un lado, como se ha citado, el golf es uno de los protagonistas del
rascacielos mixed-use en “Delirious NY” y la descripcidn de la planta séptima del
Athletic Club neoyorkino. Por otro, es mas protagonista si cabe, como unidad de

medida programatica de los grandes movimientos de colonizacion del territorio
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en la China contempordnea. Las recopilaciones de “Harward in the City”,
apuntan el asunto siempre acertadamente, en las estrategias del paisaje
artificializado de alcance territorial, econdmico y social a escalas descomunales.

De ambos se hablard mas adelante®®.

El nimero de la revista “Quaderns darquitectura i urbanism” también citado,
gue se concentra en los paisajes productivos programados para el ocio, es una
excepcion en el panorama critico nacional, que concuerda con el tema de golf y
arquitectura, en una lectura que elige el punto de vista del fendmeno turistico

de masas.

Dos textos procedentes del ambito americano interesan enormemente como
referencias recientes que coinciden muy exactamente con el planteamiento de
este trabajo. El breve recorrido de Jan Ballard por el disefio del campo de golf
desde las claves de paisajismo cultural e ideoldgico, nos parece que afina muy
acertadamente una hipétesis compartida. El campo de golf estratégico es para
este autor, paradigma del paisaje capitalista del ultimo siglo XX, y se relaciona
con otras manifestaciones artisticas y arquitecténicas que asumen igualmente

este papel®.

Y el conocido columnista y critico de cine, Steve Sailer publica en 2005 un texto

de divulgacion agil y lleno de guinos, en el que explicitamente recorre en

38 KOOLHAAS, Rem, et. al, 1978 y 2001. Ops. Cit.

39BALLARD, Jan, "The Golf Course, Landscape, and Ideology: Symbols of Dominant
Culture in Mid-19th and Late 20th Century America," Grand Valley Review: Vol.11,
NGm.1, Art.16. 1994.
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paralelo “el arte de paisajismo del golf” de la mano de las referencias de

arquitectura moderna. Un interesante retrato muy del star system™.

Todos ellos se tienen en cuenta y citardn con mayor detalle a lo largo de este

texto.

Sin embargo, y vista esta rdpida muestra de la reciente literatura académica
sobre golf y arquitectura, que puede facilmente extenderse, pero que parece
arrojar cierta aridez en torno al tema concreto que interesa a esta Tesis, nos
parece mas pertinente controlar la tentacidon rastreadora exhaustiva pero
indirecta, para este capitulo del estado del arte, y proponer un repaso breve de
las referencias directas en relacién a cuestiones mds generales con las que el
compromiso de este trabajo es muy intenso y, aunque conocidas y extensas, es
de interés especificar. Nos referimos a los textos de referencia en relacién a los

temas de Naturaleza y Artificio; y a los de La Estética Pintoresca.

Naturaleza y Artificio

Algunas premisas del pensamiento contemporaneo que ayudan a sustentar
conceptualmente la investigacion, pasan por las miradas ecoldgicas vy
pintorescas que determinados autores han contribuido a ajustar, para
permitirnos leer la dialéctica natural-artificial bajo su luz, que son los actuales

paradigmas de la indeterminacién y la complejidad.

40SAILER, Steve, (2005). Op. Cit.
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Sin traicionar sus construcciones criticas publicadas en los ultimos afios, nos
proponemos enfocar con su ayuda, el tema de estudio y anadir un campo de

reflexion a los ya planteados con anterioridad a nuestro trabajo.

Timothy Morton formula el pensamiento ecolégico como una postura critica de
planteamiento a gran escala basado en la interrelacién, en la coexistencia entre
todas las cosas. El medio ambiente y la naturaleza son conceptos radicalmente
sometidos a debate y relacionados con los paradigmas de la incertidumbre y la
complejidad, anticipo de ese otro texto “Ecologia sin naturaleza”*, de afios
posteriores, que avanza hacia posturas en radical contraposicién a los mas
banales presupuestos enunciados en nombre de la sostenibilidad de nuestros
dias. El pensamiento ecoldgico, en palabras de Morton*, tiene que ver con el
arte, la filosofia, la literatura o la musica; es cultura que se relaciona con las
humanidades tanto como con la ciencia; es, en definitiva, una manera de pensar,
una forma de la mirada que entronca con esta necesidad de la lectura informada,
sistematica y critica de los paisajes de nuestra cultura. Su relato guarda relacién
con el rastreo del pintoresco moderno, con la necesidad de ampliar la visidn
cientifista de intervencién en la naturaleza y con la propia formulacién de lo que
es la naturaleza, “What we call Nature is really just solidified history that we

aren 't studing closely enough.”*.

41 MORTON, Timothy, Ecology Without Nature, Harvard University Press, 2007.
42 MORTON, Timothy, The Ecological Thought, Harvard University Press, 2010.
4 |bid, pag. 42.
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Su propuesta de pensar en grande entronca con la idea de lo sublime que
acompaina a la experiencia de naturaleza desde los tedricos del siglo XVIII,

44 adscrito ya

término kantiano ligado a la magnificencia y al “delicioso horror
hoy a las obras del artificio, como los Eartworks nos han ensefiado, y a la

aleatoriedad de los acontecimientos de nuestro universo.

Lo que nos interesa del pensamiento integrador de Morton para este recorrido,
es la idea de que nada estd completo por si mismo, de que la aceptacion de una
gran alianza entre seres, escalas y energias, es la ecologia de la interconexién,
que puede tener alguna utilidad. Y es que hasta ahora, un campo de golf, como
otras manifestaciones programaticas especificas, ha sido considerado como un
acontecimiento espacial ajeno por igual a la urbe o al jardin; ajeno a

potencialidades ambientales o sociales de cierto significado.

Un campo de golf puede ser un caso de estudio donde entender que la
naturaleza es mucho mas que tejido bioldgico, donde cultura y convencién se
unen para evolucionar en un paisaje productivo para un ocio especifico. Un caso
de estudio que puede contribuir a matizar posibles conexiones y dependencias
en torno a un mixed-use residencial-deportivo, en una de las habituales
simbiosis presente en los entornos del golf, pero aun no bien estudiado en su

alcance como verdadero proyecto arquitectdnico.

La aparente dicotomia entre naturaleza y artificio sera constante preocupacion

del pensamiento arquitecténico con momentos relevantes que se pueden

44 “you could see turbines as environmental art. Wind chimes play in the wind; some

environmental sculptures sway and rock in the breeze. Wind farms have a slightly
frightening size and magnificence.” Ibid, pag. 9.
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rastrear, por ejemplo, en los trabajos de recopilacidn de Javier Maderuelo® o
del mismo Ifiaki Abalos*® y sus contribuciones que vienen a converger en la
aceptacion de una amalgama que ya no admite esta distincién radical. Ya no
podemos hablar de sélo naturaleza frente a sélo artificio. Como explica Alain
Roger cuando se adentra en la busqueda del origen del paisaje en Occidente, el
paisaje es el pais artealizado, es la construccién cultural que introducen los
pintores ensefiando a mirar lo que hasta entonces no era mas que el soporte

exterior a la ciudad, compuesto de paisanaje y medio agrario®’.

En términos de paisaje, nos interesaran aqui los discursos que hablan del
proyecto contemporaneo en el que la interpretacion de los conceptos natural y
artificial, asume el paradigma de la complejidad indisoluble de la cultura
contemporanea. Para ello sera Gtil el mundo de la interpretacién del arte, desde
la autoria y desde la critica; asi como el de la arquitectura moderna y
contemporanea, para establecer paralelismos de lectura que se veran a lo largo
de este trabajo. Alexander von Humbolt, Frederic Law Olmsted, Bruno Taut,
Robert Smithson, Roberto Burle Marx, Le Corbusier o Rem Koolhaas ... A partir
de la experiencia de sus obras, pero también caminando de la mano de los
citados Morton, Roger, Maderuelo y Abalos, con otros investigadores como Jan

Kenneth Birksted, Kate Orff, Fernando Espuelas o Jacobo Garcia German.

4> MADERUELO, Javier (ed.), Arte y naturaleza, Actas, Huesca 1995.

4 ABALOS, Ifiaki (ed.), Naturaleza y artificio, el ideal pintoresco en la arquitectura y el
paisajismo contemporaneos. GG 2009.

47 ROGER, Alain, Breve tratado del paisaje, Biblioteca Nueva 2013 [2007].
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Podriamos también mirar el asunto del paisaje del golf desde otros angulos y
hablar del campo de golf como compaiiero del juego, como lugar vivo y amigable,
atendiendo a la relacidn, tan presente en el debate de ultima generacién, entre
humanos y no humanos frente al antropocentrismo heredado. Bruno Latour y
Timothy Morton citando a Coleridge y sus limites difusos entre vida y no-vida“,

aparecerian igualmente en escena.

El tema es tan vasto que sélo permite una seleccidn, no exenta de aleatoriedad,

que sirva de compaiiia a la hipdtesis que esta investigacidon quiere confirmar.

La estética pintoresca

Una de las lineas conductoras del discurso acerca de esta dialéctica entre
naturaleza y artificio, parece haberse consolidado para la critica y la historia en
el concepto de lo pintoresco, como hallazgo de los tratadistas del siglo XVIII,
cuya pertinencia justifica manifestaciones de la cultura del paisaje, desde

entonces hasta nuestros dias.

Enlazar a Uvedale Price® y a William Gilpin®® con Olmsted, Le Corbusier o
Smithson, como plantean los autores citados que recuperan la mirada del
pintoresco, pasa por reconocer a estos mismos autores como protagonistas y

tedricos a la vez, para confirmar la validez de un concepto que parece dar

48 Ver MORTON, Timothy, (2010). Op. Cit, pag. 47.
49 PRICE, Uvedale, Three essays on the picturesque. 1810.

50 GILPIN, William, Observations, relative chiefly to picturesque beauty. 1789.
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sentido a una linea evolutiva fascinante que mantiene a través de
manifestaciones heterogéneas de la cultura, el argumento de enlace con una
naturaleza traducida para el arte como una realidad situada entre lo bello y lo
sublime. Las lecturas de Javier Maderuelo, Fernando Castro o Gillo Dorfles entre
otros, corroboran esta mirada caleidoscépica y curiosamente convergente, que
sitia en la contemporaneidad mas clara e incierta, determinadas
manifestaciones que se suceden desde siglos atras. Es una herramienta, lo
pintoresco, adaptable y flexible, que permite hablar de pintoresco moderno y
pintoresco contemporaneo, y por tanto, explicar una hipotética linea de
pensamiento, de sensibilidad estética, persistente a través de manifestaciones
dispares y contrapuestas en su origen, que sin embargo se integran en un
plausible mecanismo de la mirada sobre el delicado asunto de la naturaleza en
su relacién con la accién humana. “Desde el siglo XVIll un buen numero de
filésofos ha dedicado su esfuerzo a estudiar dos categorias estéticas
relacionadas con esta atraccion hacia el paisaje, desarrollando las teorias de lo
sublime: Edmind Burke, Enmanuel Kant, Chistopher Hussey, y de los pintoresco:

»51

Uvedale Price y Richard Payne Knight.

En este rastreo de lo pintoresco que encontramos en numerosos autores
contemporaneos, destaca igualmente el articulo que Birksted publica en 2006
en relacién a la arquitectura de Le Corbusier, con la intencion de desmontar los
habituales clichés de manual. Plantea con erudicion el matiz semantico de los

vocablos francés, “pittoresque” y el anglosajon “picturesque”, distinguiendo

51 MADERUELO, Javier (ed.), Nuevas visiones de lo pintoresco: el paisaje como arte.
Fundacién Cesar Manrique, 1996, pag. 31.
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entre las referencias histéricas al pintoresco del siglo XVIII inglés y las
utilizaciones mas retdricas del concepto, que tienen relacién con el contexto
francés (manejados por autores como Nicholas Green). La alegoria de la pérdida
con la exaltacion de la ruina (el lirismo del pasado); frente al simbolo del
progreso (y la nocién de lo bello) que el autor recoge de la tradicién pedagdgica
de la Chaux-des-Fonds en los origenes de Le Corbusier en su Suiza natal. Esta
dualidad conceptual se rastrea entre las recreaciones de la acciéon (como
muestran las Guias Pintorescas de enclaves en desarrollo como los puertos de
la Europa de Entreguerras), y las narrativas de la contemplacién (mds ligadas a
los viajes y la coleccidon de antigliedades tan del gusto de los estudiosos
acomodados ingleses); y entronca, por tanto, con la identificacidn entre paisaje
y tecnologia en la tradicién centroeuropea (Suiza, en particular), que Gubler

estudiara tan profundamente a propésito de Max Bill y otros®2.

Especial interés tiene, por su estricta coincidencia cronoldgica con el trabajo de
Arana, su gran difusion y su procedencia britdnica, indiscutible referente cultural
del disefiador vasco, el articulo publicado en 1954 por Nikolaus Pevsner en The
Architectural Review: In Defense of the Pinturesque. Previo a la formulacién
contemporanea de la idea de Landscape, Pevsner maneja otra que podemos
considerar como antecedente, el Townscape, a la que atribuye cualidades y

principios ligados a la estética pintoresca, que podrian ser trasladados de forma

52 BIRKSTED, Jan Kenneth, Beyond the clichés of the hand-books: Le Corbusier's architectural
promenade. “The Journal of Architecture”, Vol. 11, nim. 1, 2006. En particular, las referencias en
las notas 19; 21 a 23;29a 32,44y 49.
http://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/13602360600636123?scroll=top&needAccess=tru
e
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literal a la arquitectura del golf posterior a la Escuela Estratégica. “Here the
architect, instead of creating variety, has to achieve it by means of a mixture of
what he finds on the site and has reasons to preserve, with what he designs
himself. So the variety of shapes and materials within the individual building now
grows into a larger variety of new and old elements within any one

townscape.”*.

Desde el texto romano de Longino® sobre la categoria estética de lo sublime,
argumentado bdsicamente en torno al arte de la retérica; y los planteamiento
en torno al tema de Edmund Burke®® en 1757 con cierta condicidn de lo magico,
hasta sus siete cualidades detalladas por Chistopher Hussey®® en 1927, asi como
sus derivas en relacion a lo bello, que desembocan en esta “tercera via” de lo
pintoresco capaz de atender a la fenomenologia que se encuentra entre los
sentimientos anteriores sin ser ninguno de ellos, existe un hilo conductor a lo
largo de la historiografia de la Estética, que es Util a la mirada contemporanea

sobre al paisaje programado para el golf.

En definitiva, hablamos de pintoresco como movimiento estilistico que adopta,

actualizandolas a menudo, estrategias que vienen del paisajismo del XVIII; o de

53 PEVSNER, Nikolaus, “In Defense of the Pinturesque”, The Architectural Review, 1954
(en https://www.architectural-review.com/rethink/nikolaus-pevsner-in-defence-of-
the-picturesque/8635346.article)

54 LONGINO, “De lo sublime” (traduccién del griego de Eduardo Gil Bera), Barcelona
Acantilado, 2014.

55 BURKE, Edmund, Indagacidn filosdfica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo
sublime y de lo bello, Tecnos, 1967 [1757].

6 HUSSEY, Christopher, The picturesque, Putnam 1927.
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un modo narrativo (pictérico en origen), que se apoya en esta tradicidn como
instrumento para interpretar realidades diversas, al modo de las cartografias de

Maderuelo y Abalos, de las que esta Tesis bebera ampliamente.

Este es un trabajo que resulta de una larga reflexién sostenida desde hace
muchos afios. Su desarrollo, sin embargo, se ha llevado a cabo en un tiempo
circunstancialmente acotado. Si su alcance concreto resulta defendible, servira
sin duda como punto de partida para rastrear con mayor detenimiento trabajos
similares en otras areas geogréficas que puedan proponer fundamentos

conceptuales compartidos.
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“A golf course is like good music or good anything else; it is not necessarily a
course which appears the first time one plays over it, but one which grows on the

player the more frequently he visits it.”>’

El barbado anciano que estudia su golpe en el hoyo 1 del Old Course en St.
Andrews, no es otro que Tom Morris Sr., conocido como “Old Tom”. La imagen
es de 1905, cuando ya contaba con 84 afios. Se le ve en espléndida forma, nada
de extraiar habida cuenta que solo diez afos antes, alin seguia compitiendo con
éxito en el British Open. Detrds suyo, desenfocados, podemos entrever la mitica
Casa Club de St. Andrews y el no menos mitico Swilken Bridge. Este venerable
caballero es el patriarca de todos los arquitectos del golf: “Custodian of the links”
en St. Andrews desde 1865, a él se debe la construccidn de los primeros campos
en el interior (hasta entonces solamente se jugaba al golf en la costa), la bola de
gutapercha, el primer Open y la profesionalizacién de los greenkeepers. Su
imagen da pie al arranque de este capitulo, en su ambiciosa pretensién de
recorrer las implicaciones arquitectdnicas asociadas a la programacién de un

paisaje para el juego del golf.

57 A. Mackenzie y H.S. Colt, Golf Architecture: Economy in course construction and
green keeping, 1920 pag. 48.
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La invencion de un nuevo artefacto arquitecténico

Entre 1920 y 1930 se publican numerosos textos sobre el disefio de campos de
golf que componen una reconocida tratadistica con caracter de corpus clasico
en relacion al disefio del golf estratégico y lo que se ira nombrando ya como
arquitectura del golf. Como se vera a lo largo de este capitulo, atrds quedan los
escuetos disefios del golf penal como obsoleto método para acometer la

realizacion de los recorridos para el juego del golf.

Los maestros de la moderna arquitectura del golf, Colt, Mackenzie o Simpson,
por citar a algunos de los mas conocidos disefiadores que dejaron constancia
escrita de sus métodos (sin olvidar a sus socios como Fowler, Alison o Wethered),
ponen de manifiesto un interés creciente por racionalizar el trabajo del proyecto
de campos de golf. Sus textos, manuales pragmadticos mds que textos
conceptuales, son el reflejo de un perfil que se estda profesionalizado
explicitamente. Son los arquitectos del golf, denominacién nunca exenta de
recelos desde la profesion de la arquitectura regulada. Procedentes de
profesiones diversas, todos ellos son o han sido excelentes jugadores, profundos
conocedores del juego, que han integrado en su trayectoria conocimientos
ligados al paisaje, el camuflaje o la jardineria (a veces incluso derivados de su
participacién en los acontecimientos bélicos), y han llegado al proyecto del
campo de golf por decantacién natural ligada a los cargos de gestion en los
clubes o a las ocupaciones de greenkeeper y otras relacionadas. En todos ellos,
subyace una deliberada intencion de establecer una metodologia de trabajo
razonada, util para el trazado, pero también para el mantenimiento de los
campos, con una critica a la mediocridad de muchos de los campos en los que
se juega hasta entonces, y una defensa corporativa del papel del nuevo

disefador de campos. Este proceso de construccion de una profesion, va
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tomando ese cardcter reglado primero en los desarrollos del golf anglosajén, y
mds adelante en la Europa continental, donde mantendrd su caracter casi
amateur hasta los primeros afios de actividad de Javier Arana. Un proceso que
llega hasta la actualidad, con los grandes jugadores profesionales que suelen
estar presentes en el disefio de los recorridos y conviven con las empresas de

consultoria especializadas en el golf.

En los mejores trazados posteriores a la Gran Guerra, comprobamos una

|II

recurrente alusién al valor del paisaje “natural”, al aprovechamiento de las
condiciones del lugar y valoracién de las preexistencias como punto de partida
para el trabajo del disefiador. Igualmente se atiende, tangencial pero
progresivamente, al tema de la belleza del entorno de una manera nueva y mas
compleja, que entronca con la categoria de lo pintoresco y se superpone a los
fundamentos “cientificos” que, derivados del juego y la jardineria, deben

inspirar el disefio del campo de golf.

Probablemente este ultimo aspecto, el de la estética pintoresca en la
arquitectura del golf, es algo que nunca fue explicito en el espiritu de un Javier
Arana, sus contemporaneos o0 sus precursores, pero es una interpretacion que
permite lecturas transversales del proyecto arquitecténico a la luz de la
contemporaneidad, como ya ha quedado explicito en la introduccién. La
conviccidn de que esta interpretacion encaja también en la arquitectura del golf,
y de que la emparenta con el proyecto arquitecténico de hoy, es la hipdtesis que
fundamenta este trabajo. Y que confirmaria, entre otros extremos, la

compartida denominacion de “arquitectura” para ambos.

Este proceso de evoluciéon del disefio del recorrido tiene lugar en légica relacion
con los conceptos del paisajismo y el espacio programado al aire libre que, en

definitiva, incide en los conceptos de naturaleza antropizada y proyecto
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arquitecténico, y es el tema central, también, del Proyecto Moderno y

Contemporaneo.

El campo de estudio de esta investigacion es el Proyecto Arquitecténico, y no
pretende entrar en el detalle de la revisién historiografica de la evolucion de los
recorridos del golf, ni del juego en si mismo, que quedan referenciados a otros
trabajos ya realizados. Su cometido primordial se propone enlazar los trabajos
de Arana (arquitectura del golf) con el proyecto contemporaneo de arquitectura

(arquitectura).

Este segundo capitulo tiene también cardcter introductorio, y pretendera en
parte presentar el espacio fisico donde se desarrolla el juego del golf y las
normas que rigen el propio juego, para facilitar el seguimiento del posterior

discurso a quienes no estén familiarizados con ellos.

Las fuentes bibliograficas consultadas, en particular Simpson vy sus
contemporaneos, hablan de juegos similares al golf como una practica de
origenes lejanos, tan lejanos como queramos. Jugado en patios de iglesias y
calles, con palos curvados de madera y bolas también de madera, se fue
desplazando a terrenos periféricos por el peligro de los lanzamientos, y dando
lugar al antecedente inmediato en los Paises Bajos, rastreable a través de la
pintura holandesa del siglo XVIIl y a los terrenos arenosos de las costas
escocesas que dan continuidad y forma paulatina al juego hasta el siglo XIX. “El

fragmento de paisaje, donde habia nacido el golf, comenzaba asi a perfilarse y
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trazarse, sobre la extension indefinida de la costa escocesa, con epicentro en el

condado de Fife, en St. Andrews, donde el juego aparecié en 1553.7>8

Y es en Escocia donde se desarrolla el corpus que ha dado lugar al juego tal y
como lo conocemos en la actualidad, a partir de la fijacion de la evolucién del
campo de St. Andrews, sobre cuyo valor de referencia e influencia coinciden la
mayoria de los historiadores y tratadistas. “El trazado, la imagen, la ubicacion y
la esencia del lugar, se extrapolaron como arquetipo, para la calificacion de los
demds campos, tanto de los existentes, como de los que estaban por llegar. La
comparacion con el modelo de referencia, en que se habia convertido el “Old
Course”, era la forma de catalogar la calidad de otro campo, lo que implicaba,
un cuidado y mantenimiento extremo de los valores de este fragmento de

paisaje, ahora controlado y delimitado sobre la inmensidad.”*’

El paso desde el juego espontdneo y campos mds o menos acondicionados en
terrenos naturales, inicialmente de costa, hacia los Ilamados campos de interior,
que se configuran como recorridos que es necesario mantener para un juego
gue empieza a organizarse y a practicarse regularmente por asociaciones
estables, es lo que va confluyendo en la fijacién de unas reglas tanto para el
juego como para el disefio de campos. En St. Andrews, la descripcién detallada

de Joyanes nos habla de esta relacién entre organizacion social y cuidado del

58 JOYANES DIiAZ, Maria Dolores, Génesis y evolucién del golf: de fragmento a paisaje a
pieza de ordenacion del territorio. Incidencia de los campos de golf en la conformacion
del espacio turistico Costa del Sol. Tesis Doctoral de la Universidad de Malaga, 2014,
pag.44.

9 St. Andrews toma protagonismo en la parte introductoria de este trabajo, como
arquetipo y referencia para la evolucion golfistica. Ibid, pag. 45.
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campo: “El mantenimiento del campo en buen estado, se convirtié en una
necesidad, que marcé el comienzo del trabajo manual, controlando las
modificaciones naturales, buscando la consolidacion de una serie de hoyos y

recorridos.”?®

La “Casa Club”, acabara por convertirse en el hito construido que terminara de
aportar el marco para este habito de reunirse y descansar en torno al juego, que
curiosamente, ha recurrido a grandes arquitectos en muchos de los campos,
también en nuestro pais. Y condicionado a los disefiadores de campos como uno

de los determinantes de partida para su trabajo.

Genealogia del campo de golf moderno

“La St. Andrews Society jugaba en un link con once hoyos en recorridos de ida y
vuelta, lo que suponia un total de veintidds. El campo era bastante estrecho,
confinado entre el mar y una densa vegetacion, por lo que se decidid en 1764,
transformar los cuatro primeros hoyos en dos, logrando mayor agilidad en el
juego, quedando el recorrido en un total de nueve hoyos, que se jugaban en las
dos direcciones, lo que suponian un recorrido total de dieciocho. Este numero se

convirtié en el estdndar.”%*

Ya se ha hablado de los origenes centenarios del juego. También del proceso de

aproximadamente 100 afios de conversidon del mismo en un deporte moderno,

0 |bid p43.

61 PRICE, R., Scotland Golf Courses. The Mercat Press. Edinburgh. 1989. Citado por
JOYANES DiAZ, Maria Dolores, (2014), Op. Cit.
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con reglas consensuadas y compartidas, y con una estandarizacién de su terreno
de juego. El proceso culmina con la celebracién del primer Open Britdnico en el
Old Course de St. Andrews en el afio 1860. Durante ese periodo de tiempo, tanto
el campo como el material empleado por el jugador, sufren un proceso de lenta
y progresiva estandarizacion, en el que el Royal and Ancient Golf Club of St.
Andrews ejerce como arbitro principal. Dando por buena esta cronologia

introductoria, no es esta la historia que interesa a la investigacion en curso.

El proceso que si interesa se produce mas tarde y arranca en la primera década
del siglo XX. Hasta ese momento, practicamente no se deberia hablar con
propiedad de arquitectura del golf. Menos aun de verdaderos “arquitectos de
campos de golf”. Hasta finales de la primera década del siglo XX, ni siquiera se
podrd hablar de una separacién clara entre el disefio y el mantenimiento de los
recorridos. Estas tareas eran normalmente compartidas por jugadores
profesionales de golf, cuyos conocimientos se circunscribian al juego y a la
jardineria. Aunque la construccién de campos en la segunda mitad del XIX
experimenta un crecimiento vertiginoso®?, se trata de objetos a los que se hace
dificil aplicar las cualidades de lo que entendemos por proyecto arquitecténico.
El juego se populariza y empieza a ocupar lugares al interior, alejados de la costa
y los links que lo originaron. Adaptar para el juego las fincas situadas lejos del

mar y mas proximas a los nucleos de poblacidn, exige unas habilidades que aun

62 Primero en Escocia, para extenderse por el resto del Reino Unido mas tarde. El primer
campo de golf en el continente europeo data de 1856 (Pau, Francia). En EE. UU. La
eclosién es mas tardia, pero de mayor escala. En 1895, hay apenas medio centenar de
campos en todo el pais, para pasar a cerca del millar en 1900, mas que en todo el resto
del mundo.
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no han sido desarrolladas. Su modelo es mas el de la mera sucesién de
obstdaculos. Por la escala de sus instalaciones se producen en el paisaje, pero sin
aparente relacién con él. Aunque constan de una sucesion de hoyos, no parece
haber ninguna intencién de unidad entre ellos. Cada hoyo se plantea como una
unidad auténoma, emparentada mas con la idea de cancha deportiva que con
cualquier otro artefacto. En el hoyo se disponen los obstaculos con un caracter
totalmente artificial, con el Unico objeto de penalizar el golpe mal ejecutado. A
esta manera de plantearse el disefio de los campos de golf, se la ha llamado en
la posterior tratadistica sobre el tema, Penal School (escuela penal), y da como

resultado un juego extraordinariamente pobre desde el punto de vista mental.
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Plano del Old Course dibujado en 1924 por MACKENZIE, A. www.invaluébl.e'.‘c'orﬁ

Sorprendentemente y sin razén ldgica aparente, la Unica excepcién a este
planteamiento parece ser precisamente el Old Course de St. Andrews, lo que lo
convertird en el modelo para la transformacién en la manera de hacer que se
avecina. Tanto es asi que Tom Simpson, en alguna de sus incendiarias
declaraciones, llega a afirmar que no existia ningin buen campo de golf
construido antes de 1900, con la Unica excepcién del Old Course, y que éste lo

era por mera casualidad. Como se vera mas adelante con Mackenzie, la
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referencia a St. Andrews en estos términos es rastreable en todos los maestros

escritores sobre la arquitectura del golf. &

El cambio de siglo, como sabemos, vino cargado de novedades, también para el
golf. En el plano técnico, el desarrollo de nuevos polimeros permite la aparicién
de la bola Haskell, que sustituye rapidamente a la bola de gutapercha,
imperante hasta la fecha, por su capacidad para incrementar sensiblemente las
distancias alcanzables por los jugadores. Los espectaculares avances en
aerodinamica de la época también afectan al disefio de su superficie, en la que
aparecen los patrones de hoyuelos que caracterizan la bola moderna de golf, y
gue tienen por finalidad minimizar sus turbulencias durante el vuelo, haciéndolo
mds controlable y predecible. Las varillas de los palos dejan progresivamente de
ser construidas con madera de nogal para empezar a serlo con tubo hueco de
acero. Estos avances ponen de inmediato en evidencia los disefios de campos
existentes. Con el mayor alcance a su disposicidn, mayor facilidad para hacer
volar la bola y mejor control durante su vuelo, los mejores jugadores comienzan

a evitar con facilidad los obstaculos del hoyo y el juego se simplificay empobrece.

En el plano cultural, y muy especialmente en el mundo anglosajén, se extiende
una nueva sensibilidad ante lo natural y el paisaje. No se trata de ninguna
novedad, ya desde la revolucion romantica la mirada sobre la naturaleza ha
cambiado para siempre, pero si ocurre que lo que en principio eran ideas muy
elitistas, en gran medida se generalizan. Nacido como reaccién a los males de la

Revolucidn Industrial, y alimentado por el movimiento Arts and Crafts, es éste

83 Esta rotunda afirmacién de Simpson quedé grabada al menos en una de sus charlas
para la BBC de 1933.
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un proceso lento pero imparable en el que la idea del valor estético y ético de la
naturaleza adquiere progresivo prestigio y cala en todos los aspectos de la
cultura. “El cientifico no estudia la naturaleza porque es Uutil, sino porque le
cautiva, y le cautiva porque es bella. Si la naturaleza no fuera hermosa, no
valdria la pena conocerla, y si no valiera la pena conocerla, tampoco valdria la
pena vivir. Por supuesto, no me refiero aqui a la belleza que estimula los sentidos,
la de las cualidades y las apariencias; no es que la desdefie, en absoluto, sino que
ésta nada tiene que hacer con la ciencia. Me refiero a la belleza mds profunda,
la que procede del orden armonioso de las partes y que puede captar una

inteligencia pura.” %

La Escuela Estratégica

“Nothing contributes more to the popularity of golf tan its almost endless

variety.” ®°

En este contexto, comienzan a aparecer las primeras voces que abogan por un
enfoque diferente para el disefio de los campos de golf. El pionero del que
tenemos constancia sera John L. Low, autor de “Concerning Golf’, publicado en
Londres en 1903, y considerado como el primer texto que invita a una manera
diferente de abordar el disefio del recorrido de golf. El texto es sobre todo un
manual para la préctica del deporte antes que sobre el disefio de su escenario,

pero aparecen en él ideas germinales sobre el uso de los bunkers, la distancia

64 POINCARE, J. H., El valor de la ciencia, 1904.
8 LOW, John L., Concerning Golf, 1903, pag. 163.
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de los hoyos o la importancia del factor suerte, que marcaran el camino a seguir
a los nuevos disefiadores. Y aparece sobre todo una intuicién premonitoria: la
de que es el terreno natural el que debe determinar el juego. Low, curiosamente,
nunca tuvo pretensiones de dedicarse a la arquitectura del golf, fue un simple
jugador aficionado, socio del Woking Golf Club londinense como también lo era
el joven Tom Simpson, cuya Unica incursién en dicho campo fue la remodelacién
del hoyo 4, introduciendo el que seria célebre bunker en el centro de su calle.
En su librito de 220 pdginas no hay aun mencién explicita a la auténtica idea
revolucionaria que lo cambiara todo, que debera esperar mas de quince afos
para aparecer impresa, y sera en parte hija de los horrores y avances de la Gran

Guerra.

La figura que servird para explicar el cambio drdstico de paradigma es sin duda
la de Harry Colt. Henry Shapland Colt (1869-1951) tuvo una extensa, ubicua y
prolifica carrera como arquitecto de golf, que durante medio siglo incluyé hasta
115 nuevos campos de golf, repartidos por los cinco continentes, siendo uno de
los pioneros de su nueva profesion: la arquitectura del golf. De su trayectoria, lo
mas interesante para esta investigacién es la evolucion de su trabajo previo y
posterios a la | Guerra Mundial. En ese periodo, el trabajo de Colt ejemplifica
sobre el terreno el cambio de modelo que se esta produciendo. Recurriendo a
un caso cercano, sirva el ejemplo de su trabajo en Madrid para el Real Club de
Puerta de Hierro. El campo que Colt inaugura en 1914, el primero de 18 hoyos
construido en Espafia, aunque supone un enorme salto de calidad respecto a
sus precedentes, es todavia un recorrido disefiado segun los principios de la
Penal School. Tanto es asi, que escasos 16 afios después, en 1930, el club
encarga al propio Colt una remodelacién del mismo que lo equipare a los

estandares que, por ejemplo, acaba de marcar él en Pedrefia dos aiios antes. En
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ese corto periodo de tiempo, el cambio de modelo ya se ha producido y no tiene
vuelta atrds. Entretanto, durante 1919, Colt habia publicado sus “Essays on Golf
Course Architecture”, texto clave para el establecimiento de su nueva profesion,
con enorme repercusion en su volumen de encargos y pistoletazo de salida de
lo que, ocupando basicamente la década de los 20 y parte de la de los 30, se ha
dado en llamar la Edad Dorada de la Arquitectura de Campos de Golf. Esos
dramaticos cinco afios entre 1914 y 1919, casi coincidentes con la tragedia
colectiva que supuso la | Guerra Mundial, parecen tener un efecto catdrtico en
Colt y sus colegas, abriéndoles los ojos a una nueva sensibilidad hacia la
naturaleza que enlaza misteriosamente con las nuevas necesidades que plantea
el juego. Una nueva sensibilidad acompafiada de nuevas herramientas y de
nuevas técnicas. Es significativo por ejemplo que, durante la guerra, Colt y sus
colegas jugaran un papel clave en el desarrollo de las novedosas técnicas de
camuflaje que transformaron para siempre el campo de batalla. Es evidente que
Colt no es la Unica figura protagonista de este cambio, pero por su enorme
volumen de trabajo en esos afios, por la evolucion de su estilo y por su enorme
influencia, es seguramente quien ejemplifica mejor que nadie el radical cambio
que da como resultado la aparicién de un nuevo artefacto arquitectoénico, el

campo de golf moderno.

ZELS 2 ’

s "
Plano de COLT para Pine Valley, Fil

adeTfia. éolf IIIustréte’d 1,9.15.
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En sus Essays, Colt y su asociado C. H. Alison, vuelcan su ideario de las teorias de
disefio maduradas desde sus inicios. Es un texto con un marcado caracter de
manual, conciso y extraordinariamente pragmatico, pero de gran claridad, que
contribuyé enormemente a dar a conocer las nuevas ideas que proponia la
corriente estratégica. Se trata de un escueto librito de no mas de setenta
paginas, pero en él aparece por primera vez de forma explicita — alguno diria
incluso que prosaica - la idea que lo cambiara todo: “To depend to the maximun
extent upon nature, and to the minimum upon art, makes for interesting golf

786 La naturaleza, o en algunos casos el simple

and moderate expenditure.
“natural ground”, se entiende por primera vez como soporte que enriquece el
juego. Insistamos en esta sencilla pero radical idea: con el objetivo de hacer un
juego mas interesante, los disefiadores de su terreno de juego descubren que el

mejor medio es el didlogo colaborativo con lo natural.

En un claro ejemplo del pragmatismo comercial anglosajon, el texto termina con
la publicacion literal de la correspondencia laudatoria enviada a Colt por
diversos personajes de renombre - entre ellos, nuestro duque de Alba -. Por su
interés, se transcriben algunos extractos de la carta remitida por el
anteriormente nombrado John L. Low: “No game depends so much as golf on its
arena for success...” “The trick of the thing is to make the ground dictate the

Vs

play.” “...in each stroke in the round there should be some special interest which

demands some special maneuvre.” ®’

6 COLT, H. S. & ALISON, C. H., Some Essays on Golf Course Architecture, London, 1919,
pag. 26

57 Ibid, pags. 68 y 69.

68 Universidad Europea Madrid



LA PROGRAMACION DE UN PAISAJE PARA EL TIEMPO LIBERADO

A lo largo de los felices 20, estas nuevas ideas calan con enorme fuerza,
coincidentes ademds con un momento de extraordinario desarrollo en la
construccion de campos de golf en todo el mundo®. Un mundo que parece
mejor preparado que nunca para recibir cambios radicales. La lista seria infinita
y mds que conocida por todos. Bastara recordar la fundacion en 1919 de la
Bauhaus, la concesion del Nobel de fisica a Albert Einstein coincidiendo con la
creacion del perfume Chanel n25 en 1921, la edicidn un afio después del Ulysses
seguido por Vers une Architecture al afio siguiente, el estreno de El Acorazado
Potemkin en 1925 o la invencién de la penicilina cerrando una década
verdaderamente prodigiosa. En nuestro campo, esta edad dorada vera surgir
magnificos arquitectos del golf en las Islas Britanicas y los Estados Unidos, entre
ellos, la rutilante figura de Tom Simpson, de quien, por su papel clave para esta
investigacion, nos ocuparemos extensamente en el proximo capitulo. Solo
recordar aqui cdmo, con la colaboracién de H. N. Wethered, pone el colofén a
la década con la publicacién de The Architectural Side of Golf, con mucho, el
texto mas ambicioso y sugerente de cuantos se habian escrito hasta la fecha

sobre la arquitectura del golf.

En los diez afos transcurridos entre la edicion del texto de Colt y el libro de
Simpson, aparecen no menos de siete publicaciones significativas sobre la
arquitectura del golf. De todas ellas tiene especial interés el libro publicado en
Londres en 1920 por Mackenzie, Golf Architecture: Economy in Course

Construction and Green-Keeping. Alister Mackenzie (1870-1934), que acaba de

%8 Solo en USA, los 267 clubes oficiales existentes en 1910, pasan a ser mas de 1.100 en
1932.
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asociarse profesionalmente con Colt un afio antes, completa con el propio Colt
y Simpson, el grupo de referencia de la arquitectura del golf en su edad dorada.
Cirujano de formaciény jugador aficionado de golf, tiene sus primeros contactos
con la incipiente arquitectura del golf como miembro del comité de varios clubes
de los que era miembro en el area de Leeds. Participé como médico en la Guerra
de los Boers, y alli comenzé su interés por las primeras técnicas de camuflaje. En
1914 gana el concurso de la revista Country Life, con el disefio de un hoyo que
ha quedado como prototipo de la nueva sensibilidad estratégica. Sirvié de nuevo
en la Gran Guerra, pero esta vez no como cirujano sino ya como técnico experto
en camuflaje, actividad que marcé su posterior trayectoria como arquitecto de
golf y que él entendia como muy préxima en técnicas e intereses. Asociado con
Colt y Alison tras la guerra, abandona para siempre la practica médica para
dedicarse profesionalmente al disefio de campos de golf, con una carrera
extraordinariamente productiva. A mediados de la década de los 20, rota ya su
asociacién con Colt y Alison, se traslada a los Estados Unidos, donde culmina su
carrera con lainauguracién en enero de 1933 del recorrido del Augusta National
Golf Club en Georgia. Mackenzie muere solo un afio después, pero en Augusta
deja como legado el modelo de lo que sera hasta nuestros dias el estandar del

campo de golf contemporéneo.

S R 5 R G g Bunlcers /‘ﬂ“ Wl it Bunkers

SYMBOLS USED BY ALL COMPETITORS,

Disefio de Mackencie para el concurso de Country Life, 1914
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El libro de Mackenzie, escueto y directo, termina con un capitulo titulado The
Future of Golf Architecture, de solo 19 paginas, en el que el autor, liberado del
tono manualistico de los precedentes, se permite la libertad expresar sus
opiniones personales. Son con mucho lo mejor del libro, con ideas sugerentes y
a veces chocantes que nos trasladan vivamente la personalidad de su autor. La
transcripcién de un extracto de las mismas es una tentacion irresistible,
principalmente por lo que tiene de instantanea de un momento clave en la
evolucidn de la arquitectura del golf. Especialmente interesante resulta la parte
en que relaciona su experiencia con el camuflaje militar y la construccién de
campos de golf. Por su extension, se ha traducido libremente y se incluye a

continuacion:

“El golf en un recorrido de primer nivel no puede nunca resultar monétono, y cuanto
mejor el campo, menor la posibilidad de que asi ocurra. El golf en un buen campo es,
con toda probabilidad, el mejor juego del mundo, pero en el tipico campo de interior
tardo-victoriano, donde existe una completa falta de variedad, calles planas, greens
planos y sin defensa, hierba alta que hace necesario buscar la bola con frecuencia, y
obstdaculos colocados matematicamente consistentes en variantes del “a ver si te pillo’,
no solo ofende los mejores instintos del artista y el deportista, sino que se convierte en
el juego mas aburrido que existe. La llegada del arquitecto de golf esta curando

rapidamente estos males.”

“Un buen campo de golf es una gran aportacién para un pais. Aquellos que
argumentan contra el desvio de tierras de labor para dedicarlas al golf tienen escaso
sentido de la proporcion. Comparando la pequefia cantidad de terreno utilizado por el
golf con la enorme cantidad dedicada a la agricultura, sacamos infinitamente mds valor
de la primera que de la segunda. Todos comemos demasiado. Durante la Gran Guerra
la mayoria mejoramos nuestra forma gracias al racionamiento, pero ninguno tuvimos

suficiente aire fresco, placer y ejercicio. La salud y la felicidad lo son todo en este
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mundo. Amasar dinero (también llamado ‘negocios’), aparte de ayudar a conseguirlo,
es de menor importancia. Una de las razones por las que yo, ‘'un hombre de medicina’,
decidi6é abandonar su practica y dedicarse a la arquitectura del golf, fue mi firme
conviccion de la extraordinaria influencia que en la salud tiene el placer, especialmente

combinado con el aire puro y el ejercicio.”

“Espero vivir el dia en que vea multitud de campos municipales, como en Escocia,
floreciendo por toda Inglaterra. Ello ayudaria enormemente a mejorar la salud, la
virilidad y la prosperidad de la nacién, y podria hacer mucho por contrarrestar el

descontento y el bolchevismo.”

“La llegada del arquitecto de golf ha hecho mucho por aumentar los elementos

competitivos y dramaticos en golf.”
Y sobre las cualidades del buen arquitecto de golf...

“Su conocimiento del juego debe ser de tal intimidad que le permita saber de forma
instintiva lo que es susceptible de producir buen golf y buenos golfistas.” ...” Debe
tener sentido de la proporcidn y ser capaz de diferenciar entre lo esencial y lo no
esencial.” ... “Debe tener criterio para la eleccidn de caracteristicas que sean factible y
econémicamente reproducibles, y no aquellas que son imposibles de construir sin un
gasto extraordinario de trabajo.” ... “Deberia ser capaz de ponerse en el lugar del
mejor jugador que nunca haya habido, y al mismo tiempo ser extremadamente atento

hacia el principiante y el jugador de handicap alto.”

“Los conocimientos sobre psicologia adquiridos en la formacidn como médico del que
escribe han sido de gran utilidad para la estimacion de lo que es susceptible de
proporcionar el mayor placer al mayor nimero. De ninguna manera se sigue que lo
que aparece atractivo a primera vista lo sera de forma permanente. Un buen campo de

golf crece como lo hace un buen cuadro, la buena musica, etc.”

“La fotografia aérea adquirira enorme valor en todo tipo de inspeccién, planeamiento

urbano, construccién de campos de golf, etc.” ... “Esta, combinada con un buen mapa
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parcelario y topografico, son de inestimable valor, y en muchos casos ayudara incluso
al arquitecto de golf mas experto para hacer uso de las caracteristicas naturales que
puedan economizar miles de libras en la reduccion de la extensién requerida y en

minimizar los costes de construccién, mantenimiento, etc.”

“La arquitectura del golf es un nuevo arte intimamente ligado al del pintor o el
escultor, pero necesitado también de un conocimiento cientifico sobre muchos

aspectos.”

“En los viejos tiempos, muchos campos de golf se disefiaron por jugadores relevantes,
que, tras una somera inspeccion del terreno, simplemente colocaban estacas
indicando la localizacion de los tees, los greens, los bunkers, etc. Todo el asunto se
completaba en pocas horas, y las expectativas de buenos resultados eran improbables
y de hecho nunca se conseguian con esos métodos. El disefiador moderno, por otra
parte, pretende alcanzar los mejores resultados, haciendo uso de todas las

caracteristicas naturales a través de los mas modernos métodos.”
Campos de batalla y campos de golf...

“Hay una extraordinaria similitud entre lo que se conoce como el camuflaje de los
movimientos de tierra militares y la construccion de campos de golf. El que escribe
tuvo la fortuna de ser requerido durante la guerra para impartir demostraciones a

miembros del Consejo Militar que condujeron al establecimiento de la primera Escuela
de Camuflaje. Dichas demostraciones partieron de su experiencia en la imitacion de las
caracteristicas naturales como arquitecto de golf. El éxito en la construccién de
campos de golf y en el camuflaje se basan casi totalmente en la utilizacion de los
elementos naturales en toda su extensién y en la construccién de los artificiales de
forma indistinguible de la naturaleza. Estd claro que, si un emplazamiento artillero u
otro cualquier objetivo de importancia militar se hace indistinguible del mas inocente
elemento del paisaje, escapara de la desagradable atencién del enemigo. ¢Y qué puede
aparecer mas inocente que las ondulaciones naturales del terreno? Por lo tanto, en

camuflaje, como en la construccion de campos de golf, la habilidad para imitar con
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éxito las ondulaciones naturales es de especial importancia. Hay muchos otros
atributos en comun entre el buen arquitecto de golf y el camoufleur. Ambos, si no
auténticos artistas, deben tener un temperamento artistico, y haber tenido una
formacion cientifica. Lo mas importante en la guerra es la sorpresa, y a través del
camuflaje es posible obtenerla no solo en la defensa si no en el ataque. En la
arquitectura del golf y en el camuflaje es de enorme valor un conocimiento de
psicologia. Este le permite a uno juzgar qué puede proporcionar placer al golfista e
incrementar la moral al soldado. El que escribe esta convencido que su experiencia
durante la Gran Guerra visualizando e inspeccionando miles de emplazamientos para
fortificaciones en este pais y el extranjero, en lectura de mapas, en la interpretacién de
fotografias aéreas, en la resolucion de drenajes y otros trabajos, y particularmente en
el entrenamiento mental en estrategia de camuflaje y trazado de trampas y sorpresas
para el enemigo, no fue de ninguna manera inutil desde el punto de vista referente al
campo de golf. Todo aquel que pretenda un acceso rapido y exitoso a los misterios de
la arquitectura de los campos de golf, no debera ser un golfista si no un artista, y uno

de los mayores, si no el mayor, de los expertos en camuflaje.”
Y para terminar, algunos consejos y comentarios...

“Es mucho mejor que la construccidén sea hecha por hombres sin ningln conocimiento
sobre el asunto que por aquellos solo parcialmente formados. Hay una anécdota que
se cuenta sobre dos constructores de campos de golf rivales: uno de ellos estaba
admirando los greens del otro, y comentd que él nunca conseguia que su green-keeper
hiciera las ondulaciones tan naturales. El otro le respondia que era muy facil; él

simplemente empleaba al mas inutil del pueblo y le pedia que los hiciera planos.”

“Creo que la verdadera razén por la que el Old Course de St. Andrews es infinitamente
superior a cualquier otro recorrido se basa en el hecho de que fue construido cuando
nadie sabia nada sobre el tema, y desde entonces se ha considerado demasiado

sagrado para ser modificado.”
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“Con seguridad llegara el dia, como ya ha ocurrido en el norte de Inglaterra, en que los
comités dardn tanta importancia a la arquitectura del campo como a la de la casa

club.”

Con el trabajo en el periodo de entreguerras de, entre otros, estos tres titanes
de la arquitectura del golf, queda establecido el modelo de los terrenos de juego
del golf como lo conocemos. Su culminacién en lo tedrico sera la publicacién por
Simpson y Wethered de The Architectural Side of Golf en 1929, que, como se ha
dicho, se tratard con mayor extensién en el siguiente capitulo. Sobre el terreno,
su cumbre sera la inauguracion por Mackenzie en el estado de Georgia del
Augusta National en 1933. Aupado por su rapido prestigio y por el relevo
americano al liderazgo britdnico tras la Il Guerra Mundial, no tarda en
convertirse en el canon de lo que un recorrido de interior debe aspirar a ser. Su
estructura, con dos bucles de nueve hoyos, cada uno de par 36, constituidos por
2 hoyos de par 3, 5 pares 4 y 2 pares 5, se convierte en el estandar que se
generalizara por todo el planeta durante el vertiginoso desarrollo del juego en

la segunda mitad del siglo XX®, dando lugar al campo de golf contemporaneo.

Hasta aqui el relato de la genealogia de este nuevo objeto arquitectdnico, y al
mismo tiempo, de la constitucion de una nueva profesion, el arquitecto de golf,
y de su cuerpo disciplinar. Este seria el estado de la cuestidn al alcance de
cualquier disefador mediado el siglo. Por poner un ejemplo, Javier Arana en
Espafia. Bajo las directrices mas o menos elaboradas de la Escuela Estratégica es

como se han disefiado los miles y miles de campos de golf que han poblado y

89 Sobre Augusta se puede consultar: OWEN, David, The Making of the Masters, 2003.

Universidad Europea Madrid 75


http://www.augusta.com/masters/story/news/1934-mackenzie-declared-augusta-national-his-best-golf-course

LA PROGRAMACION DE UN PAISAJE PARA EL TIEMPO LIBERADO

siguen poblando el planeta. La idea bdsica en que todo se cimenta, la de que la
manera para enriquecer el juego es hacer que este se desarrolle en un terreno
gue respete, utilice y/o imite la manera de hacer de la naturaleza, ya ha quedado
establecida. Y con ella queda abierta la puerta para que las ideas de la estética

pintoresca germinen con fuerza en su proyecto.

Plate i Plate it

—= :
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==

n ith slight alt ions.
Rough Plan of a Holc as it stands. Plan of the same Hole with slight alterations.

Las dos primeras ilustraciones de Simpson en “The Architectural Side of Golf”
Imposible decir mas con menos sobre la revolucidn estratégica del golf.

El escenario reglado del golf, una guia para arquitectos

Para la adecuada comprensién de este texto por lectores que desconozcan el
juego, se hace necesaria la descripcidn escueta y precisa de en qué consiste el
estandar al que nos referimos. Como ya se ha relatado, la fijacion de este
estandar fue un proceso largo y lento, iniciado a principios del siglo XIX y

culminado a mediados del XX. Intencionadamente esta parte del relato se hara
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asumiendo el total desconocimiento del asunto por parte del lector, quien sin
embargo, si pertenece al grupo de los iniciados, sabrd disculpar sus evidentes
obviedades y simplificaciones. Descripciones como la que sigue son abundantes
y faciles de encontrar (sin ir mas lejos, en la entrada “golf” de la Wikipedia en
castellano), pero lo que pretende hacer ésta pertinente, sera su orientacién al

lector formado o con intereses en el Proyecto Arquitecténico.

El terreno de juego, -el campo de golf tipo podriamos llegar a decir-, se
desarrolla al aire libre y consiste en una sucesién de 18 hoyos o pruebas,
numerados del 1 al 18. Suele ocupar una extensién comprendida entre las 40 y
las 70 hectareas de uso casi especifico, es decir, dificilmente admite la

simultaneidad con el desarrollo de cualquier otro programa.

Los hoyos tienen longitudes variables entre 70 y 600 metros, y la suma de sus
longitudes oscila entre los 5.000 y los 7.000 metros lineales. Los hoyos se juegan
y recorren en un orden predeterminado que no puede ni debe ser alterado.
Cada hoyo tiene un punto de salida, o tee, y uno de finalizacién, que es un
agujero en el suelo de 108 mm de didametro (4,25 pulgadas) y un minimo de 100

mm de profundidad (4 pulgadas).

El juego consiste en introducir una bola de no menos de 42,67 mm de didmetro
y no mas de 45,96 gramos de peso en dicho agujero, golpeandola con una serie
de bastones o palos de dimensiones y materiales normalizados (limitados a un
maximo de 14). Basicamente, gana el que lo consigue realizando menos golpes,
ya sea en cada hoyo o en el total del recorrido, segin la modalidad de
competicion escogida. Los hoyos varian en sus longitudes, forma y orientacion y
se concatenan definiendo un recorrido cerrado en bucle. Los hoyos deben
disponerse en el terreno de forma que no interfieran unos con otros, ya que van

a ser recorridos de manera simultanea por los distintos grupos de jugadores.
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La superficie de juego debe ser césped homogéneamente segado. A esta
superficie se la llama fairway o calle en castellano. En torno al fairway,
usualmente se dispone una zona también de césped, pero en este caso solo
ligeramente segada que se denomina rough (raf en su traduccién al castellano).
Su finalidad es penalizar ligeramente la bola golpeada sin suficiente precisién,
frenando su rodada, acortando su recorrido y dificultando su consiguiente
golpeo al quedar ésta hundida en la hierba. El catdlogo de obstaculos es
interminable y dependerd en gran medida de las caracteristicas del terreno
original. Los mas habituales serdan los drboles o arbustos colocados
estratégicamente respecto a la linea de juego o fuera de la calle, las afloraciones
rocosas o rocas sueltas, los obstdculos de arena o bunkers en la calle o sus
inmediaciones, los obstaculos de agua naturales o artificiales, como arroyos,
lagos, etc. En torno al agujero, se dispone una zona con la hierba segada muy
corta para que la bola ruede sin irregularidades llamada green. Esta tiene
superficies y contornos muy variables, en un rango de entre 200 y 1000 m2. El
agujero no tiene una situacion fija en el green, variando periddicamente su

emplazamiento para hacer el juego mas variado.

A cada hoyo se le asigna un “par”, que es el numero de golpes en que debe ser
jugado de hacerse correctamente, asumiendo que dos de ellos se ejecuten en el
green (uno para acercar la bola al agujero y otro para embocarla). Asi, habra
hoyos con par 3, 4 y 5. El par total de un recorrido sera la suma de los pares de
todos sus hoyos, y el estandar es 72, normalmente distribuidos en 4 pares 3, 10
pares 4 y 4 pares 5. Cuando el jugador consigue embocar su bola en un hoyo
cumpliendo su par, se dice que ha hecho “el par”. Si lo hace en uno mas, hara

un bogey, y si lo hace en uno menos, un birdie.
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La distribucién espacial de la secuencia de hoyos en el terreno, el routing,
incluye la definicidn precisa de tees, fairways, greens, obstaculos y transiciones
entre hoyos. Debe tener estructura en bucle, para hacer coincidir el punto de
salida con el de terminacién, normalmente en las proximidades de la Casa Club,

donde se centraliza toda la intendencia asociada al juego.

Un juego ritual

“... me he estado preguntando qué encanto tiene este juego tan exigente, un
encanto que a veces amenaza con relegar a la sombra todo el resto de mi vida,
incluidas las inquietudes sexuales, que segun Freud son primordiales, y esas

necesidades aun mds bdsicas que Marx insiste que es preciso consequir.” 7°

Whetered describia este juego en 1929 citando a E.V. Lucas y su historia de un
extranjero y un inglés de viaje en globo aerostatico por Inglaterra comentando
la vision de los deportes nacionales. La educacién militar del extranjero le lleva
a interpretar los movimientos, indumentarias y estrategias de los jugadores de
cricket, futbol o tenis en términos de movimientos tacticos, maniobras o batallas,
en paralelo a sus referentes castrenses. En este escenario, el juego del golf

apareceria como incomprensible ejercicio de ritmos y sentido completamente

70 UPDIKE, John, “El encanto del golf (1986)”, en Suefios de golf, Ediciones Tutor, Madrid
2002, [1996]: “I have asked myself what the peculiar bliss of this demanding game is, a
bliss that at times threatens to relegate all the rest of life, including those sexual concerns
that Freud claims are paramount and those even more basic needs that Marx insists must
be met, to the shadows.”
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opuesto al resto de deportes: una visién sobre Wimbledon y sobre St. Andrews

arrojaria experiencias radicalmente opuestas. 7*

De ahi se derivan las precisiones que estos conocidos autores esbozan sobre el
concepto del juego del golf para “no iniciados”, que interesa revisar en este
apartado. Un juego de estrategia, de concentracién y de célculo, basado en el
placer de la precisién en la que ningun golpe se realiza impunemente, cuyas
deliberaciones pueden llegar a resultar opresivas porque nadie parece tener
prisa nunca, aparentemente. De larga duracién, los protocolos de
comportamiento son muy estrictos, y probablemente mas que en ningun otro
deporte (salvo la esgrima y otros de lucha muy reglada), el proceder
ceremonioso de los jugadores unido a la excepcional puesta en escena,
componen un rito de tintes inicidticos. “.. the only game in the world in which

two men will lead ten thousand for a jaunt of five miles across broken country.””?.

T

de Augusta en los afos 30

7L WETHERED, H.N. & T. SIMPSON, T., The architectural side of golf, Longmans, Green
edition, 1929. Cap XIII, pags. 135y ss.

2 |bid, pag. 138.
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Un juego de confianza en uno mismo, en el que el entrenamiento psicoldgico es
clave para guiar las decisiones, que requeriran, luego, de habilidades espaciales
y gran destreza fisica. “Por oposicién a presuncién y nerviosismo, la humildad y

los nervios templados, son la condicién del ganador.””>.

En esta investigacidon se denomina a los campos de golf “paisajes programados”.
Para su comprensidn, se hace imprescindible describir el programa que en ellos
se desarrolla, y hacerlo con la atencidn puesta a los aspectos de dicho programa
que tienen incidencia o relevancia para el proyecto arquitectdnico. Ya ha
quedado indicado que no es objeto de esta investigacion el estudio de la
evolucion del juego en sus mds de tres siglos de historia, se centrard por tanto
en el programa contemporaneo, tal y como queda fijado a finales de los afios
cuarenta del pasado siglo, cuando el juego se globaliza, se estandariza y se
reglamenta. Se intentara obviar lo mds evidente, en la confianza de que todo el
mundo tiene un minimo conocimiento del juego, y se hara hincapié en aspectos
dimensionales, espaciales y temporales afines a la practica proyectual de los
arquitectos. Dicho de otra manera, é qué deberia conocer un arquitecto sobre el
juego del golf para permitirle entender su terreno de juego en términos

programaticos?

Protocolo de una coreografia programada

El comportamiento de los jugadores en el campo de golf estd absolutamente

reglamentado de forma precisa y estricta. El uso del terreno de juego por los

3 Ibid, pag. 146.
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jugadores se organiza en partidas. Cada partida consta de un maximo de 4
jugadores. Las partidas empiezan su recorrido desde la salida del primer hoyo
de forma sucesiva, dejando un espacio de tiempo prudencial entre ellas (entre
8 y 10 minutos) para evitar molestas interferencias y accidentes. Es
responsabilidad de los jugadores de la partida el mantener estable ese espacio
de tiempo de separacidn con la partida que le precede durante su recorrido. Si
por cualquier incidencia no lo consigue, estan obligados a dar paso a la siguiente
partida. De esta manera, el recorrido se encuentra siempre ocupado en toda su

extensién por grupos organizados e itinerantes de jugadores.

Aunque organizado en partidas, el golf es un juego basicamente individual, si
bien existen determinadas modalidades que se juegan por parejas. Cada jugador
tiene y transporta su propio equipo, que no puede ser compartido con sus
compafieros competidores. Dentro de la partida, en el juego de cada hoyo, el
orden de golpeo esta perfectamente determinado. El turno de golpeo lo tiene
siempre el jugador cuya bola se encuentra mas alejada del objetivo, excepto en
el golpe de salida que se determina por el resultado conseguido en el hoyo
anterior. Como por obvias razones de seguridad el resto de jugadores de la
partida no deben adelantarse al jugador que tiene el turno de golpeo, la forma
en que el grupo se mueve recorriendo el hoyo queda totalmente determinada,
como si de una coreografia se tratase. Siendo un juego en el que la
concentracién es de enorme importancia, son preceptivos el silencio, la quietud
y el respeto por una minima distancia de confort entre los jugadores,

especialmente durante el momento del golpeo. Cada jugador es su propio
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arbitro, por lo que es de su responsabilidad el conocimiento de las complejas y

precisas reglas de juego’.

Lo anterior se relaciona intimamente con la proxémica’®, que como argumenta
E.T. Hall, construye relaciones entre uso del espacio y comportamientos. Sus
implicaciones culturales y las derivadas de la reglamentacion de actividades,
tienen directa relacion con el deporte y el juego, y en el caso del golf, arrojan luz
acerca de la estricta codificacion de cada momento y actitud en este ritual
sofisticado y complejo. En principio, un campo de golf quedaria encuadrado
como espacio funcional fijo (fixed-feature space) en la tipologia proxémica,
como los edificios, los pueblos y las ciudades, frente a los espacios semi-fijos e
informales. Para este autor, la condicidn del hombre civilizado es su capacidad

para la clasificacién de actividades y objetos de acuerdo a un plan, consistente

74 Estas son iguales en todo el mundo, consensuadas entre el Royal & Ancient Golf Club
of St. Andrews (R&A) y la United States Golf Asotiation (USGA). Se renuevan y publican
anualmente. La actual edicidn de la RFEG consta de 3 secciones, 34 reglasy 4
apéndices desarrollados en 257 paginas.
http://www.rfegolf.es/ArtculosDocumento/REGLAS/RFEG_Reglas_de_Golf_2016.pdf

75 Seglin el Centro Virtual Cervantes, “La proxémica es la rama de la semiética dedicada
al estudio de la organizacion del espacio en la comunicacion lingiistica; mds
concretamente, la proxémica estudia las relaciones entre las personas y los objetos
durante la interaccion, las posturas adoptadas y la existencia o ausencia de contacto
fisico. Asimismo, pretende estudiar el significado que se desprende de dichos
comportamientos.”
http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/diccionario/proxemica.ht
m
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y predecible, de organizacidn espacial (inserta en una secuencia temporal). Y

esta condicidn es un hecho cultural’®.

Es el concepto de juego ligado a la cultura que Huizinga formula, por oposiciéon
al reino animal, en el que juego y sentido de la competicién existen igualmente,
la relacidn del juego con la comunidad y su efecto colectivo, es propio solo del

hombre, del homo ludens”’.

Estas aproximaciones legitiman hablar del juego del golf como un hecho cultural,
con origen en la cultura occidental, que se desarrolla a partir de unas reglas
estrictas que organizan una actividad fisica y mental de considerable destreza y
concentraciéon y que se desarrolla en un espacio exterior muy organizado. De la
consistencia y predictibilidad de esta organizacion espacial y del acierto en su

disefio, depende, como iremos viendo, el éxito del juego.

Balistica aplicada y trayectoria

Por sus implicaciones geométricas, se hace imprescindible que nos extendamos
en la descripciéon del golpeo de golf y su consecuencia directa, la trayectoria de
la bola. Evidentemente, esto tiene una relacidon directa con el disefio de los

hoyos en el que el juego se desarrolla, cuya geometria, obstaculos y dimensiones

78 HALL, Edward T., The hidden dimension, 1990 [1966], Anchor Books Ed., 1990, pag.
101y ss.

77 HUIZINGA, Johan, Homo Ludens, Alianza Editorial, 2007 [1938].
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se dispondran siempre en funcién de las trayectorias posibles de la bola tras el

golpe. De nuevo, se advierte de su orientacion hacia el lector profano.

En un golpe estandar, el jugador hace describir un arco a la cabeza del palo, que
impacta en su punto mds bajo con la bola que reposa en el suelo. Basicamente,
dicho arco se realiza en un plano sensiblemente vertical. En realidad, este plano
esta ligeramente inclinado respecto a la vertical, pero esto queda compensado
por la inclinacién de la cara del palo respecto a la varilla -el lie-. Denominamos
swing al conjunto de este movimiento. Con el swing, el jugador determina la
direccion en que la bola inicia su vuelo y el efecto (producto del giro sobre si
misma) que le imprime. La direccién queda basicamente determinada por la
linea perpendicular a la cara del palo en el momento del impacto. El efecto, por
el dngulo entre el plano del swing y dicha linea perpendicular a la cara del palo.
Manejando estas dos variables se controla el vuelo de la bola por parte del
jugador experto. Para un jugador diestro, las bolas golpeadas con un plano de
swing de dentro a fuera, adquieren efecto de draw y tienden a ir girando
progresivamente de derecha a izquierda. Al contrario, las bolas golpeadas con
un plano de swing de fuera a dentro, adquieren efecto de fade y tienden a ir
girando progresivamente de izquierda a derecha. Ademas, el jugador tiene a su
disposicion diferentes palos que presentan su cara mas vertical o mas inclinada,
produciendo un vuelo de bola mas bajo y largo o mas alto y corto

respectivamente.

Estas variables definirian la parte del recorrido de la bola que ésta hace por el
aire -el carry-, pero no determinarian totalmente la parte de su recorrido que
hace botando y rodando por el suelo -el roll-. La combinacidn de todas estas
variables hace que, sobre el papel, el abanico de golpes a disposicién del jugador

experto sea practicamente infinito, y por lo tanto también lo serdn sus
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estrategias a la hora de enfrentarse a los retos a los que el disefo del campo le
enfrenta. En el caso del jugador ocasional o aficionado, su falta de destreza

limitard naturalmente sus opciones.

Hasta aqui los modelos tedricos, pero como el juego no se desarrolla en un
laboratorio, en el calculo balistico se deberan también tener en cuenta todos los
aspectos intrinsecos a una actividad en campo abierto: topografia, dureza del
terreno, altitud, temperatura, humedad relativa y, muy especialmente, la

influencia del viento.

Para terminar de entender las implicaciones balisticas en el disefio de los
campos de golf, se haria necesario acotar dimensionalmente sus datos.
Fundamentalmente, qué distancias y altura son alcanzables y con qué nivel de
precisidn. La variedad es enorme, como lo son los niveles de destreza y potencia
de los jugadores. En condiciones de laboratorio, un jugador profesional medio
sobrepasa los 250 metros de vuelo y hasta 30 metros de altura, con una
desviacidn tipica en torno a los +/- 2,5 grados (es decir, es capaz de acertar a una
diana de 20 metros de didmetro colocada a 250 metros de distancia con ciertas
garantias). En el otro extremo, un jugador infantil o de la tercera edad, muy
dificilmente alcanzara los 150 metros de vuelo, 15 metros de altura o bajara de
una desviacidon tipica de +/- 4,5 grados. Esta dispersion de capacidades,
complicara enormemente el disefio de unos escenarios que deben proporcionar

retos y placer a todo el espectro de jugadores existente.

Una proxémica dramatizada

El calculo balistico se basa en la observacidn, y en ese sentido resulta de especial

interés la aplicacion al ambito del golf de los estudios acerca del espacio visual
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de Edward T. Hall. La proxémica define la suma de observaciones y teorias que
se ocupan del uso que el ser humano hace del espacio’®. La visidn precisa unida
a la percepcién del movimiento permite al ser humano, ampliar enormemente
sus herramientas para relacionarse con el medio. Estas habilidades se aprenden
y entrenan, con lo cual se entiende que el jugador de golf desarrolla capacidades
que enlazan el mecanismo de la visidn, el calculo espacial y la coordinacidn
corporal para alcanzar el éxito en su serie de golpes. Es decir, que cada golpe de
los que se realizan en un hoyo, forma parte de una construccidn mental que el
cerebro estima, anticipa, planifica y lleva a cabo. Una suma de estrategia y
destreza que para Hall pone en relacién a las diferentes especies del reino
animal. Un proceso, el de la vista afinada, que a través de las células de
recepcién (conos asociados a neuronas), activa el mecanismo cerebral que
permite mejorar la percepcidon del movimiento. La visién espacial, tan propia del
arquitecto, y la llamada visidn estereoscdpica, que se ocupa de la amplitud del
campo visual, descomponen las necesarias destrezas cuyos limites explora el
jugador de golf. Podria decirse que el golf es un juego kinestésico que se sitla
en el limite de estas capacidades visuales y destrezas fisicas, encontrando su
sentido en el momento en que el cerebro es capaz de sustituir con una
construccién abstracta, lo que la vista ya no llega a dominar y el brazo no llega
a controlar. Ahi, y en su confrontacidn con un escenario especificamente
disefado para ponerle a prueba, confluyen azar, concentracidény confianza, para

conseguir ese placer que los jugadores de golf encuentran en su practica y que

78 HALL, Edward T., (1990), Op. Cit.
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este trabajo propone relacionar con las ideas de lo sublime y lo pintoresco, que
nuestra cultura aplica a propdsito de un paisaje que es naturaleza artealizada”™.

“Few people realize that vision is not passive but active, in fact, a transaction

between man and environment in which both participate.” &

El trabajo de Hall en torno a las distancias sociales que van desde la intima, a la
personal, social y publica, podria extrapolarse para cualquier actividad humana.
En el golf se establece este gradiente entre jugador y la bola en relacién al hoyo,
y permite reflexionar acerca de distancias y disefio del espacio. La distancia de
vuelo ensancha los limites de la relacion social establecida por Hall, y nos
aproxima a otros conceptos en torno a la medida del espacio abierto en funcion
de la linea del horizonte y otras relaciones entre referencias y fendmenos
intermedios®?, y sus herramientas de analisis nos permiten poner sobre la mesa
consideraciones acerca del espacio programado que resulta de organizar este
juego sobre el terreno. Una actividad de tiempo liberado cuya huella en el
paisaje urbano y suburbano tiene una escala y repercusidn particulares. Una

accion individual, el golpeo de la bola buscando el hoyo, que interpreta limites

79 Sobre la apropiacion de la naturaleza por medio del proceso artistico y del progreso
cientifico, para dar lugar al paisaje y a sus sucesivas representaciones culturales, hay
qgue acudir a ROGER, Alain, Breve tratado del paisaje, Biblioteca Nueva, 2017 [2007].

80 HALL, Edward T., (1990), Op. Cit. Pag. 82.

81 | 0s esquimales son ejemplo de un sistema de percepcién del espacio en el Artico,
donde no hay linea que separe visualmente cielo y tierra, y sus habitantes aprender a
interpretar sefiales segun el tipo de nieve, el aroma del viento, la salinidad del aire o
roturas del hielo. Ibid, pag. 79.
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y elementos lejanos mediante todos los sentidos, y requiere de un disefio

espacial que tiene escala paisajistica y territorial.

Una competicién de estructura cuéntica®?

“Golf is a game of situations. These come into existence partly from natural
causes, but are to a great extent moulded by the previous actions of the

783

player.

Otra consideracién en torno a las implicaciones que el programa del golf
transfiere al paisaje que le da soporte, y que se considera clave y con enorme
incidencia estratégica, esta basada en la existencia de que la unidad minima de
medida del resultado del jugador: el golpe. En el juego competitivo, lo que se
contabiliza es estrictamente el nimero de golpes que efectua el jugador,
independientemente de su dificultad, mérito o calidad. Es decir, en un juego que,
como nos recuerda Low, se desarrolla como una serie de situaciones
concatenadas, asociadas sucesivamente a la ejecucidn de golpes, el valor de
dichos golpes, medida Unica de su competicidén, es igual en un golpe de un
centimetro a una bola que ha quedado al borde mismo del agujero sin entrar,
gue un maghnifico golpe de salida de 300 metros de largo sobrevolando un lago
y un pequefio bosque y aterrizando en el centro de la calle. Es este un dato

fundamental a la hora de plantearse la estrategia para jugar un hoyo y por lo

82 “Cuanto” es el valor minimo que puede tomar una determinada magnitud en un
sistema.

8 LOW, John L., (1903), Op. Cit. pag. 20.
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tanto también para el disefio del mismo. El buen disefio debe permitir al jugador
la gestion de este asunto clave de formas diversas, segun se presentan las
circunstancias, especialmente en los hoyos mas largos que precisan de varios
golpes de aproximacidén, y debe hacerlo, fundamentalmente, ofreciendo al

jugador vias alternativas.

El juego mental. Azar, confianza, riesgo y recompensa

Consecuencia directa serd que la incidencia del azar en el desarrollo del juego
no deba solo ser aceptada, debe ser en cierta medida incluso promovida, pues
es responsable de su inacabable variedad y su condicién adictiva. A ello
contribuye en gran manera que las condiciones externas sean
permanentemente cambiantes; el caso del viento y su variabilidad seria un claro
ejemplo. Pero también puede y debe ser responsable de ello el propio disefio
del recorrido; propiciar que el bote y posterior rodada de la bola en su caida sea
dificilmente predecible seria un buen ejemplo de ello. Esto se consigue
fundamentalmente trabajando con la seccidn transversal de la calle; perfiles
convexos, pendientes laterales, crestas o nervios longitudinales, etc. Otro
ejemplo seria el empleo de arboles como obstaculos en la linea de juego, al ser
por su naturaleza obstaculos no homogéneos, con densidades variables de
ramas u hojas. Estos elementos actian como amplificadores de errores y por lo

tanto contribuyen a hacer mas selectivo el recorrido, premiando el buen golpe
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y castigando el defectuoso, pero sobre todo establecen un juego perverso con

el sentimiento de confianza del jugador®.

El escenario debe saber también manipular la confianza del jugador. En palabras
del propio Simpson: “The vital thing about a hole is that it must either be more
difficult than it looks, or look more difficult than it is. It must be never what it

looks.”®>.

Un buen hoyo de golf debe establecer un juego mental con la intencion de minar
la confianza del golfista. De nuevo, un elemento selectivo para separar a los mas
fuertes de los mas débiles. Lo debe hacer ademds mediante la ocultacion de
informacidn y nunca mediante el engafio o la falsa informacién. Y de nuevo con
Simpson: “Trick holes are an abomination, but clever holes are a sheer joy; and
there is just as big a difference between them as between “suggestio falsi” and

“suppressio veri”®®,

Todos estos factores hacen del golf el juego de riesgo y recompensa por
antonomasia, siendo este el principio que regira sus aspectos estratégicos y
mentales. En cada golpe, el jugador se enfrenta a una situacién en la que debera
calibrar el objetivo a conseguir en funciéon de su pericia, seguridad y capacidades,
contrastadas con las dificultades que presente el hoyo a jugar y las condiciones

atmosféricas del momento; sin perder de vista que dicho golpe forma parte de

84 Esta idea se desarrollard mds adelante cuando se hable del hoyo 5 del recorrido del
RACE, en el Capitulo 8 de esta TD.

8 HAWTREE, Fred (STEEL, Donald, ed.), Simpson & Co. Golf Architects, Rhod McEwan
Publishing, 2016, pag. 61.

8 |bid, pag. 84.
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una secuencia que tiene el Unico propdsito de introducir la bola en el agujero
correspondiente. El buen hoyo de golf serd, por tanto, aquel que permita ser
jugado con distintas estrategias por distintos jugadores de distintos niveles y en
distintas circunstancias. A esto es a lo que se denomina “juego mental”, y

enriquecerlo serd el principal objetivo del buen arquitecto de golf.

De nuevo los maestros nos dan la clave de la dificultad y el placer de este juego
mental, que marca la conciencia de cudl es la clave de la razén de ser de su
trabajo. “The illusiveness of golf is sufficient to ensure its popularity. No one ever
seems to master it. You imagine you have got the secret to-day, but it has gone
to-morrow. ... Golf on a fist-rate course can never become monotonous, and the
better course the less likely it is to do so. Golf in a good links is, in all probability,

the best game in the world ...”%’.

John Updike describe la adiccidn a este juego tan exigente en términos del
anhelo de perfeccidn “... the room for improvement is so vast that three lifetimes
could be spent roaming for the fairways carving away at it, convinced that
perfection lies just over the next rise. And that hope, perhaps, is the kindest bliss

of all that golf bestows upon its devotees.”®®

8 MACKENZIE A. & H. S. COLT, Golf Architecture: Economy in course construction and
green keeping, 1920, pag. 177.

8 UPDIKE, John, “The Bliss of Golf”. En SILVERMAN, leff (ed.), The Greatest Golf stories
ever told, The Lion Press, USA, 2006, pag. 283.
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2. JAVIER ARANA YBARRA (1905-1975)

Nota previa

Este trabajo ha renunciado premeditadamente al habitual recorrido biografico
gue suele ocupar a investigaciones de este tipo. En primer lugar, no pretende en
absoluto que su foco se centre en la persona de Javier Arana, sino, como se ha
intentado dejar claro, en una nueva mirada sobre algunos de sus trabajos. En
segundo lugar, la publicacién en 2013 de la magnifica biografia realizada por
Alfonso Erhardt Ybarra® no deja espacio para ello. Para la realizacién de su libro,
Erhardt ha manejado directamente el archivo documental del propio Arana, que
ha llegado a nuestros dias bajo la tutela de su sobrino Alvaro Arana, arquitecto
de golf y continuador del trabajo de su tio, que le hace cesion de la misma con
la confianza que implican los lazos familiares. Este archivo consta
fundamentalmente de la correspondencia de Arana, dado que su produccién
escrita o grafica fue minima. Para profundizar en sus datos biograficos, el
presente estudio remite al citado texto. En él, se describen con precisién y de
manera exhaustiva, sus antecedentes familiares, su exitosa carrera como
deportista, sus inicios como greenkeeper y su participacién en la Guerra Civil.
Naturalmente, en este trabajo quedan reflejados todos aquellos datos que, a
juicio del autor, arrojan alguna luz sobre los temas de interés expuestos en su

introduccion.

8 ERHARDT YBARRA, Alfonso (2013), Op. Cit.
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Formal attire in Spain (en: HAWTREE, Fred. “Simpson & Co. Golf Architects. 2016)

Un encuentro clave

El escenario de este crucial encuentro es el Real Club Puerta de Hierro de Madrid
y la fecha, noviembre de 1945. Los personajes, Tom Simpson y Javier Arana, son
dos hombres separados por sus paises de origen y 28 afios de edad. El mas
veterano proviene de Inglaterra y el mas joven del Pais Vasco. Pero lo que les
une es mucho mas importante que lo que les separa. Los dos tienen reciente el
final de una guerra. Los dos provienen de familias acomodadas y estudiaron

leyes en su juventud. Los dos fueron brillantes jugadores de golf amateur y
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ambos son magnificos ejemplos de los estereotipos de gentleman britdnico y
caballero espanol. Sus afinidades de caracter son también evidentes. Vivaces,
entusiastas y meticulosos, se aproximan a su pasion, el disefio de campos de golf,
con actitudes similares. No es por tanto de extrafiar que su encuentro se salde
con un acuerdo de asociacién que cambiara para siempre no solo la vida de

Javier Arana, sino también la historia de la arquitectura del golf en Espafiia.

El descubrimiento de Chiberta

Para entenderlo mejor habrd que remontarse casi 15 afios atrds. Arana es
entonces un joven deportista que seguramente ni intuye que acabard
dedicandose a la arquitectura del golf. Como miembro del equipo de su club, Ia
RSGN®, y debido a su situacién geografica a escasos 120 kildémetros de la
frontera con Francia, disputa frecuentes enfrentamientos con otros clubes tanto
espafoles como franceses. A finales de los afios veinte no abundan en el sur de
Europa los campos de golf aptos para la competicidn de alto nivel. Basicamente,
Puerta de Hierro en Madrid (H.S. Colt, 1914), Pedrefia en Santander (H.S. Colt,
1929), Hossegor (John Morrison, 1927) y Chiberta (Tom Simpson, 1927) en
Biarritz, y Chantaco en San Juan de Luz (H.S. Colt, 1928).

Es evidente que Arana, formado en su mas modesto campo de Lejona donde
ejerce de greenkeeper aficionado, visita y compite en estos modernos campos
con enorme curiosidad y admiraciéon. Su objetivo fundamental serda por

supuesto hacer el menor nimero de golpes posible, pero con un temperamento

9 Real Sociedad de Golf de Neguri. Ver capitulo 6.
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y una sensibilidad como la suya, no hay duda de que su atencion se dirigid
también a comprender qué hacia de esos campos, unos magnificos escenarios
para la competicion. En concreto, desde su primera competicién oficial en
Chiberta en 1932, quedard vivamente impresionado por la complejidad y la
sutileza del disefio de Tom Simpson en ese paraje costero junto a Biarritz. El
bellisimo recorrido se desarrolla en dos bucles de 9 hoyos que, partiendo del
bosque, salen a la costa corriendo paralelos al campo de dunas a modo de
clasicos links escoceses, para adentrarse de nuevo en el pinar atlantico.
Descubre alli de primera mano muchos de los elementos que caracterizan la
personalisima mirada de Simpson en relacidn a las nuevas ideas de la escuela
estratégica. "El disefio es Tom Simpson en estado puro, con un cuidado equilibrio
en la longitud de los hoyos, pocos bunkers, salidas ciegas y greens con gran
movimiento y cuidadosamente posicionados con bultos y ondulaciones a su

alrededor.™?

w

!

v N

982. - BIARRITZ (B.-P.). - Le Golf de Chibe

Chiberta, afios 30. www.paysbasque1900.com

51 ERHARDT YBARRA, Alfonso (2013), Op. Cit, pag. 35.
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Hasta ese momento, las referencias de Arana son fundamentalmente los
campos de Harry Colt, que ha sido la figura indiscutible del disefio de golf en las
islas y el continente europeo en los Ultimos 20 afos. Su trabajo marca
precisamente la transicion del estilo penal al estratégico. Asi, sus obras iniciales
son inequivocamente penales, para hacer una suave transicion tras la Gran
Guerra hacia ideas que anuncian los nuevos modos de la escuela estratégica.
Por cefiirnos a los campos de referencia del joven Arana, el recorrido de Puerta
de Hierro de 1914, el primero de 18 hoyos que se construye en la peninsula, es
aun un campo marcadamente penal. Cuando Arana lo juega en competicion por
primera vez en 1926, se podria decir que es ya un campo de concepcién
anticuada. Su distancia total no llega a los 5.000 metros, tiene dos pares 5y cinco
pares 3 haciendo un total de par 70; presenta greens y bunkers con escaso
contorno y de formas casi geométricas, y sus obstaculos habian perdido
cualidades estratégicas ante la mejora del material y el aumento de las
distancias que éste permitia alcanzar a los jugadores. En cambio, los nuevos
campos que Colt inaugura en Pedrefia y San Juan de Luz coincidiendo con la
eclosién de Javier Arana como deportista de élite a finales de la década de los
20, son ya campos de concepcidon totalmente moderna (longitud total en torno
a los 6.000 metros, par 72 y disposicidon estratégica de obstaculos y greens).
Tanto es asi, que el propio Colt recibe en 1930 el encargo de remodelar su propio

disefio de Puerta de Hierro para adaptarlo a las nuevas corrientes imperantes.

Es evidente que este cambio no debid pasar desapercibido para alguien que
aunaba entre sus intereses los estrictamente deportivos con los del cuidado y
mantenimiento del terreno de juego propios del greenkeeper. En este contexto
se produce el descubrimiento de la obra de Simpson en Chiberta en el afio 32.

Arana se enfrenta por primera vez a un disefio mucho mds radical en términos
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estratégicos que los que ya conoce, y la revelacidén producird en él una impresion
gue le acompaiiard muchos anos, convirtiéndose para él en el referente de lo
que un gran campo de golf debe ser. Simpson es en esos momentos un
disefador mucho mas extremo y personal que Colt, a veces incluso demasiado,
para el gusto de algunos. Lo es también su personalidad y su capacidad para
divulgar sus ideas. Solo podemos conjeturar sobre cuantos de los numerosos
articulos que ya habia publicado Simpson habian llegado entonces a manos de
Arana. O si conocia y habia leido The Architectural Side of Golf*?, publicado en
Londres tres afios antes. Lo que si sabemos es que a la residencia de los Arana
llegaban puntualmente las suscripciones a diversas revistas y publicaciones
inglesas de golf, por lo que raro seria que el joven Javier Arana no hubiera tenido

ya contacto con la revolucionaria prosa del inglés.

Del deportista al diseiiador

En los trece afos que pasan entre el descubrimiento de Chiberta y el encuentro
de Puerta de Hierro, la evolucién personal de Arana es notable. El deportista de
27 afos cuya Unica relacidon con la arquitectura del golf era su labor como
greenkeeper del campo de su club, es ahora un hombre de 40 afios,
practicamente retirado de la competicion y dedicado, por encargo de la Real
Federacién Espafiola de Golf, a la gestion de la reconstruccién de los campos de
golf dafiados o abandonados durante la Guerra Civil. Este es un trabajo

semiprofesional que lleva Arana ejerciendo desde el final de la contienda por

92 WETHERED, H.N. & SIMPSON, T. (2001) [1929], Op. Cit.
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razones obvias. Coinciden en su perfil unas magnificas relaciones con la aun
joven Federacion, -recordemos que Luisén Arana, su padre, fue nombrado
presidente de la misma en su fundacién en 1932- , su experiencia como
greenkeeper del campo de la R.S.G.N. en Lejona incluyendo su modernizacién y
ampliacion anteriores a la guerra, y su conocimiento de algunos de los mejores
campos de Europa y Sudamérica fruto de su participacion como jugador en las
giras internacionales organizadas por la R.F.E.G. durante 1934 y 1935. No es de
extrafiar por tanto que, cuando el conde de Fontanar se hace cargo de la
reorganizacion de la Federacién en 1939, y ante lo complicado de la situacion,
con la mayoria de los campos espafioles en pésimas condiciones y sin poder
disponer de los servicios de sus disenadores britdnicos, piense en Javier Arana
para el cargo de Delegado Nacional de Campos de Golf, con atribuciones para
decidir sobre las modificaciones necesarias para recuperar los recorridos

afectados.

En el ejercicio de este cargo, Arana tiene la oportunidad de seguir profundizando
en lo que empieza a ser algo mas que una aficion que llene el vacio de su
progresivo alejamiento de la competicion. Dos de sus tareas durante este
periodo son especialmente interesantes para esta investigacion, por lo que

tienen de contacto mas o menos directo con el trabajo de Simpson.

La primera es la reconstruccion del recorrido del Club de Campo de Madrid. El
campo era un disefio original de la firma Simpson & Ross inaugurado en 1932.

Aungue, como ocurre con la mayoria de obras de esa época, la atribucién de su
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autoria no resulta del todo facil, las fuentes consultadas® parecen coincidir en
gue se trata mas de un trabajo de Mackenzie Ross que de Tom Simpson. Hay
que tener en cuenta que lo habitual era repartirse los trabajos dentro de las
firmas, mds aun si éstos implicaban desplazamientos de importancia. En todo
caso, no dejaba de ser una valiosa oportunidad para Arana el trabajar sobre lo
qgue quedaba de ese trazado. El recorrido se encontraba en 1939 en un estado
practicamente irrecuperable. Al estar situado en lo que fue el frente de batalla
de la prolongada toma de Madrid, sus antiguas calles estaban ahora recorridas
por una extensa red de trincheras, y presentaban la huella de intensos
bombardeos. Adema3s, el nuevo Ministerio de Agricultura habia ocupado parte
de sus terrenos, los mas préximos al rio Manzanares, para establecer alli parte
de sus instalaciones. No hay noticia del estado en que se encontraba el hermoso
chalet social proyectado e inaugurado por Luis Gutiérrez Soto en 1931, pero
todo hace suponer que fue total o parcialmente destruido durante la
contienda®®. La labor de Arana consistié en varias visitas al campo entre 1939 y
1940, y en proporcionar indicaciones sobre su recuperacién de forma
continuada hasta 1943. Los trabajos se prolongaron hasta 1952 por la falta de

medios econdmicos y materiales, y Arana nunca participd mdas alla de la

% Por una parte, no hay duda de que se trata de una obra de Simpson & Ross, pero por
otra, no aparece en el listado de campos que el propio Simpson maneja en los afios 40
en su publicidad, ni se nombra siquiera en la documentadisima biografia de Simpson
escrita por Fred Hawtree.

9 Mayor informacidn sobre las preexistencias en el Club de Campo de Madrid, se
desarrollaran en el capitulo 4. de esta TD.
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elaboracion del plan de trabajo, por el que cobré 3.900 pesetas, siendo éste su

primer trabajo remunerado como arquitecto de golf®°.

La otra tarea en que se ocupa esta directamente relacionada con el Real Club
Puerta de Hierro, literalmente situado en la ribera opuesta del Manzanares
frente al Club de Campo, y es el origen del encuentro con que arranca esta
cronica. La relacion de Arana con el R.C.P.H. viene de largo, y se remonta a su
padre, Luis de Arana, uno de los escasos sportmen provenientes de la
aristocracia y el mundo de las finanzas que participaban en competiciones de
golf, deporte recientemente importado de Gran Bretafia coincidiendo con el
cambio de siglo. Hay que recordar que cuando en 1914 se inaugura el campo de
Puerta de Hierro obra de H. S. Colt, se trata del primer campo de 18 hoyos del
territorio peninsular, y que durante los 15 afios transcurridos hasta la

inauguracién de Pedrefia en 1929, es el Unico campo apto para la competicion

% Todo este proceso queda documentado en la carta que Arana escribe a Joaquin
Satrustegui el 12 de abril de 1952, reclamando entre otros asuntos el cobro pendiente
de sus honorarios. En ERHARDT, Op. Cit.
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de alto nivel. Fue el escenario por tanto en el que el joven Javier pudo ser testigo
de los triunfos deportivos de su padre®, y afios mds tarde de sus primeras
participaciones en la alta competicién y de sus primeros triunfos®’. Arana es por
tanto un excelente conocedor del campo y sus sucesivas mejoras vy
remodelaciones® hasta la Guerra Civil. Durante ésta, como en el caso del Club
de Campo, el campo se ve severamente afectado por su situacién en primera
linea del frente, pero en este caso, la mayor capacidad de sus socios para
acometer su reconstruccion, hace que en 1941 ya se encuentre disponible para
acoger de nuevo competiciones. En esos afios sigue siendo el Unico campo de
golf en una capital que ve crecer sin pausa el niumero de jugadores, lo cual
motiva en mayo de 1944, que el club decida contratar a Javier Arana para que
plantee un segundo recorrido de 18 hoyos "abonéandole los gastos"®. Arana
acepta el encargo con entusiasmo, -que se tenga constancia, el primero que
recibe para el disefio de un campo de golf de nueva planta-, viniendo como viene
de un club al que le unen magnificas relaciones deportivas y personales'®. A lo
largo del siguiente afio se demuestra que las expectativas de financiacién habian

sido optimistas en exceso, por lo que el proyecto inicial queda reducido a 9

% Ganador en 1921y 1922 de la Copa Nacional Puerta de Hierro, oficioso Campeonato
Nacional de Golf en aquellos afios.

97 En 1926 se tiene constancia de su primera competicién en Puerta de Hierro, y en
1928 se produce la primera de sus cinco victorias en la Copa Nacional.

% En 1924, el club invité a Tom Simpson a realizar una pequefia remodelacién, y en
1930, Harry Colt realizé una remodelacidn en profundidad de su recorrido original.

% Actas del R.C.P.H., Junta de Comité, sesién del 11 de mayo de 1944,

100 Se trata de hecho, del inicio de una relacién de permanente asesoria que se
prolongara durante casi 20 afios entre Arana y el Puerta de Hierro.
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hoyos. En paralelo, el final de la Guerra Mundial cambia radicalmente el
escenario internacional, propiciando que los grandes disenadores britanicos
estuvieran de nuevo disponibles para trabajar fuera de las islas. En esa tesitura,
interviene el duque de Alba, antiguo presidente del Club y a la sazdn embajador
en Londres del gobierno franquista, que retoma el contacto con Tom Simpson,
conocido suyo de sus tiempos como jugador amateur y arquitecto de golf de
gran renombre en esos momentos, para que se haga cargo del trabajo que en
principio iba a realizar Arana. A su favor esta no solo su indiscutido prestigio y
su contacto previo con el Club en 1924, también su disponibilidad para trasladar

su residencia a Madrid durante el proyecto.

Llegamos asi al momento de la visita de Simpson a Puerta de Hierro en
noviembre de 1945 y a su encuentro con un Javier Arana que acaba de ver sus
funciones reducidas a la de gestor del proyecto. El Tom Simpson que aparece en
el Madrid de la inmediata posguerra, queda maravillosamente reflejado en la
imagen que da inicio a este capitulo, rescatada por Donald Steel para su edicién
de la monografia de Hawtree!®, y auténtico ensayo fotografico de un personaje,
un lugar y una época. Simpson es el elegante personaje con boinay clavel en la
solapa, y la escena sugiere que se encuentra asistiendo como espectador a una
competicion. La galeria de tipos que le rodean, daria para un ameno retrato

costumbrista del Madrid de posguerra.

101 HAWTREE, Fred, Simpson & Co. Golf Architects, 2016.
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Pero para poder comprender la trascendencia que para Arana tuvo este
encuentro, se hace necesario detener momentaneamente esta crénica para

hacer una minima presentacion de tan fundamental personaje.

Tom Simpson (1877-1964) y “The Architectural Side of Golf”

Tom Simpson fue sin duda uno de los mas destacados miembros del selecto
grupo de arquitectos de campos de golf'®? que sentd las bases de su disefio
contemporaneo durante lo que se ha dado en llamar "la era dorada de la
arquitectura de campos de golf", desarrollada basicamente en el Periodo de
Entreguerras. De todos ellos, fue sin duda el de caracter mds excéntrico,
atractivo y polémico. Prolifico escritor, excelente publicista de sus ideas y su
trabajo; a su caracter intransigente unia sus grandes dotes e intereses artisticos

y el hecho de haber sido un gran viajero.

Nacido en 1877 en Lancashire, hijo Unico de una adinerada familia de origen
escocés, cursod estudios de derecho en la Universidad de Cambridge y comenzd
su carrera de abogado en Londres. Buen jugador amateur de golf, no es dificil
seguir su palmarés en las crdnicas inglesas en torno a 1900. Por su caracter y
origen, le resulta facil mantener extraordinarias relaciones con los miembros de
las familias mas poderosas de su tiempo, tanto de las islas como del continente.
Es en esos afios cuando entabla amistad con el joven Jacobo Fitz-James, futuro

duque de Alba y socio, como Simpson, del Woking Golf Club en Surrey, amistad

102 Donald Ross (1872-1948), Harry Colt (1869-1951) y Alister Mackenzie (1870-1934)
deberian sin duda acompaiiarle en ese hipotético olimpo.
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gue, como se ha contado, jugard un papel determinante en esta historia. En
Woking coincidié también con John Low, jugador amateur y autor parcial de la
remodelacidon y modernizacién del campo original de Tom Dunn para ponerlo a
la altura de los estandares admisibles en su tiempo. Low, de origen escocés
como Simpson, publicé en esos afios Concerning Golf*%3, el primer texto sobre
arquitectura del golf que pone el acento en los aspectos estratégicos del juego,
y que ya se ha tratado en este trabajo. Su influencia fue determinante en la
decisién de Simpson, en 1910, de abandonar la abogacia y dedicarse
profesionalmente a la arquitectura del golf. "When the bunker in the middle of
No. 4 fairway at Woking was first made, there was much discussion within the
club. Tom Simpson walked out alone, so the story goes, to study the matter on
the spot and came back a golf course architect. With a little embroidery, we can
imagine him standing there on summer's evening; a breeze stirring the birch and
pine, the heather purple, the setting sunshine, golden. He thought of his family
responsibilities (he now had one son, John). On the other hand, he was himself
an only son, his grandfather had established a substantial fortune and his father
had enhanced it. He thought of the more tiresome aspects of the law - of the
infinitely more subtle reasoning of golf course architecture. He was already
known in the golfing world, he knew the Press and the players, even some golf
course architects. A new profession was opening up, golf courses were in
demand and he would enjoy participating. There would certainly be benefits to

his health in walking round golf courses instead of being cooped up in dusty

103 | OW, John (1903), Op. Cit.
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offices in the Temple in London. There was only one answer." relata vividamente

Fred Hawtree en su biografia de Simpson'®,

Hoy 4 del Woking Golf Club. WGC web page.

Tom Simpson comenzd su carrera profesional asocidandose a Herbert Fowler, 21
afios mayor que ély con experiencia y prestigio ya contrastados en el disefio de
campos de golf. El perfil de Fowler sigue un patrén que empieza a ser recurrente
en esta investigacién. Gran deportista en su juventud, en este caso jugando al
cricket, excelente jugador amateur de golf mds tarde y arquitecto autodidacta
de golf en su madurez, tenia una vision de lo que deberia ser un campo de golf
adelantada a su época, sosteniendo que la topografia natural debia ser el reto
al que enfrentar al jugador, y no los obstaculos artificiales. Hasta 1920, la firma
Fowler & Simpson expande su campo de trabajo fuera de las islas britanicas,
ocupandose fundamentalmente Fowler de los encargos norteamericanos y
Simpson de los franceses, entablando magnificas relaciones con el primer gran
mecenas del golf en dicho pais, el duque de Gramont, y a través suyo con la

familia Rothschild. Simpson disefia o interviene en el disefio de la mayoria de

104 HAWTREE, Fred (2016), Op. Cit, pag. 22.
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proyectos que se desarrollan en Francia antes de la Gran Guerra, casi todos ellos

campos para uso privado de propietarios de grandes fortunas.

Plate xxxvi

The same course reconstructed on the principles of the Strategic Sehool, It
A nine-hole course as originally planned on the principles of the Penal School; il BBl Mar i as ol s B WA Do i chiad:
o real use being made of the one patural feacure, the bisene

Laminas 35y 36, WETHERED & SIMPSON, “The Architectural Side of Golf” (1929)

Tras la | Guerra Mundial, la firma se amplia con la incorporacidon de nuevos
asociados para formar Fowler, Abercromby, Simpson & Croome, y la década de
los veinte termina para Simpson con un pufiado de magnificos campos
disefiados en Francia'®y con la publicacién junto a H. N. Wethered de “The
Architectural Side of Golf”, sin duda el mas ambicioso e influyente texto sobre el

tema escrito hasta la fecha®. Su labor tedrica y divulgativa tuvo continuidad en

105 pestacan Morfontaine y Chantilly, en Paris y Chiberta, en Biarritz.

196 WETHERED, H.N. & SIMPSON, T. (2001) [1929], Op. Cit.
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aportaciones parciales en otros dos libros de 1931 y 1933%7; en una serie de
charlas emitidas por la BBC en horario de maxima audiencia en este mismo ano
bajo el titulo “Golf Architecture”, y en innumerables articulos publicados con
continuidad en las mds importantes revistas relacionadas con el golf de todo el
mundo hasta bien entrada la década de los cincuenta. Toda esta labor, le
convierte en el arquitecto de golf mas prolifico en el campo de la teoria y la
critica de su tiempo, ademas de en un personaje mundialmente conocido y con

enorme influencia.

“The Architectural Side of Golf”, un libro magnificamente editado y ciertamente

108 se convierte rapidamente en una biblia del disefio de campos de golf,

lujoso
presente en todas las buenas bibliotecas de los profesionales y aficionados al
tema en el mundo entero (sin duda, también en la de la familia Arana). Sus
primeros siete capitulos provienen de la mano de Simpson, y son el perfecto
concentrado de sus ideas. Redactados en un estilo directo, casi propio de un
manifiesto, estdn acompanados de magnificas y clarificadoras ilustraciones y
dibujos de su autoria. Los siguientes once capitulos son obra de Wethered, y
despliegan una prosa mucho mas elaborada y discursiva, tratando temas
relacionados con la filosofia, los placeres, las curiosidades y los beneficios del
juego del golf. Se puede decir que Simpson, en sus 88 paginas, deja escrito todo

lo que tiene que decir sobre el tema, y que todas sus posteriores aportaciones

no son mas que acotaciones, precisiones y explicaciones a las ideas expuestas.

197 W.AA., “The Game of Golf”, London, 1931 y SUTTON, M.A.F., “Golf Courses: Design,
Construction and Upkeep”, London, 1933.

108 Sy precio en 1929 era de 3 guineas, equivalentes a 175 libras de nuestros dias.
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Naturalmente, son fundamentales para entender el posterior trabajo de Javier
Arana, pero su extensién hace del todo inapropiado cualquier intento de
transcripcién o resumen en este texto. Afortunadamente, fruto de sus charlas
divulgativas en la BBC, ha llegado a nosotros, recuperadas por Hawtreel®, un
condensado de sus ideas en forma de quince maximas que no nos resistimos a

transcribir (libremente traducidas):

- Eltrabajo del arquitecto serd satisfacer a toda clase de golfistas.

- Elsegundo trabajo del arquitecto serd preservar, tanto como sea posible, el
cardcter del juego tal y como éste nos ha legado a través de los tiempos.

- Esto es particularmente dificil actualmente, cuando muchos claman por la
eliminacion del azar. Prdacticamente todos los campos realizados entre 1850 y
1900, fueron mal planteados y over bunkered®°.

- El'mero castigo a un mal golpe no es la principal mision de un bunker.

- Liphook*! es uno de los primeros en la lista de los mejores campos de interior,
e ilustra admirablemente lo que digo.

- El campo tipico tiene mds de 170 bunkers. En Liphook, hay solo 50.

- La habilidad en el disefio se basa en las dos palabras suppressio veri'*2.El
arquitecto debe, por todos los medios, ocultar su propdsito.

- Enausencia de relieves disponibles, los greens necesitan ser celosamente
defendidos por bunkers.

- Un dnico bunker marcando la calle, o dos como mucho, es suficiente para
cualquier hoyo.

109 HAWTREE, Fred (2016), Op. Cit, pag 69.

110 Expresién de dificil traduccidon que hace referencia al excesivo numero de bunkers
en el recorrido.

111 Ccampo de golf en el suroeste londinense, construido en 1923 por la firma Fowler,
Abercromby, Simpson & Croome.

112 Expresién latina que significa “Tergiversacion de la verdad por omisién de algtin
dato clave”
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- Lalongitud total no es muy importante, excepto quizd en el caso de un campo
de competicion.

- Todos los hoyos deben tener la longitud correcta.

- Elhoyo 17 de St. Andrews es el mejor par 4'%3 que existe.

- El hoyo 4 de Woking** es el par 4 corto mds inteligente que existe.

- Aveces hay tendencia a sacrificar demasiado para evitar un blind shot!?*.

- Un campo de golf no deberia, y no debe, ofender la mirada.

Otro ejemplo bien podrian ser los ocho puntos en que el propio Simpson resume
su ideario, en su aportacion a “The Game of Golf”, y que pueden ser consultados

en la biografia de Erhardt traducidos por él mismo**®,

Durante toda la década de los 30, la actividad de Simpson como arquitecto fue
muy extensa, pero los estragos de la Crisis del 29 hicieron que escasearan los
proyectos de nueva planta y se tratd mayoritariamente de renovaciones,
adiciones o reformas de campos existentes. Luego llegd la Il Guerra Mundial,
que con su finalizacién nos llevaria al momento del encuentro que arranca este
capitulo. El ejercicio profesional de Simpson como arquitecto continué desde
que abandoné Madrid en 1949 hasta 1953, afio en que se retira con 76 afos.
Hasta su muerte en 1964, continud escribiendo, polemizando, coleccionando y
dedicandose a sus multiples y variadas aficiones. Dejé para el anecdotario una

muestra mas de su caracter singular, encargando su obituario en vida al critico

113 Simpson utiliza la expresién “two shot hole”, que se ha modernizado en la
traduccion.

114 Campo cercano a Londres del que Simpson era socio y donde desarrollé su carrera
como golfista aficionado. El hoyo 4, como ha sido contado, fue reformado en 1910 por

J. Low.
115 “Golpe ciego”. Aquel en el que el objetivo no es visible desde el lugar de golpeo.

116 ERHARDT YBARRA, Alfonso (2013), Op. Cit. Pag. 127.
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de golf mas prestigioso de su época, Henry Longhurst, con la intencién de poder
asi corregirlo. Dejé también la que él llamaba su “Golf Architect’s Bible”, una
agenda de 272 paginas, encuadernada en cuero, donde, durante afios, escribid,
dibujé, recortd y pegd toda la informacidn que consideré atil para su trabajo. Se
trata, naturalmente, de un ejemplar Unico que afortunadamente ha llegado a
nuestros dias, parte de la cual puede verse reproducida en la citada biografia de

Hawtree.

Este seria el apresurado retrato del auténtico maestro de Arana. Su produccion
en el terreno de los campos de golf, no resiste la comparacion en términos
cuantitativos con la de Ross, Colt o Mackenzie, pero en términos cualitativos, y
en opiniéon de muchos, puede incluso superarlos. Donde no tuvo competidor,
fue sin duda en el terreno de la divulgacidn, con una repercusion en los medios

de comunicacién que se adelanté a su época'?’.

Javier Arana asociado con:

Estas simples cuatro palabras acompaiadas de la direccidon de Arana en Bilbao,
escritas a maquina en la portada del sencillo catalogo publicitario editado por
Simpson para su estancia en Espafia, son junto a algin membrete en papel de

carta, una de las pocas pruebas documentales de la relacion comercial entre

117 Este cardcter publicitario puede poner en relacién a Tom Simpson con el maestro Le
Corbusier, y permitiria (seguramente de la mano de Beatriz Colomina y su “Architect-
reproduction”), un juego sugerente de paralelismos y cronologias.
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ambos, y dan pie para el relato de sus escasos, pero determinantes tres anos de

asociacion.

Afortunadamente, no ocurre lo mismo con su relacién profesional. Recopiladas
por sus biégrafos Erhardt y Hawtree, han llegado a nuestros dias, multitud de
ejemplos de su amplia relacion epistolar, compuesta basicamente por consultas
por parte de Arana y recomendaciones por parte de Simpson, en una suerte de
anticipo de lo que hoy llamariamos sin duda “Curso de Proyectos Online”. Hay
que recordar que Simpson se hospedaba en las habitaciones de socios del Puerta

de Hierro mientras Arana mantenia su residencia en Bilbao.

Parecen establecer una perfecta relacién entre caballeros. Mas precisamente,
entre un caballero-maestro y un caballero-pupilo, en una tradicién que se podria
rastrear desde las antiguas sagas homéricas hasta los actuales comics de
superhéroes. Pero no confundamos caballerosidad con inocencia. La conjuncion
de intereses es evidente. Simpson necesita un socio local que aporte sus
relaciones e influencias, y Arana del sello de prestigio y las ensefianzas de una
personalidad indiscutible. El resultado sera la creacion de un auténtico
monopolio de la arquitectura del golf espafiola, que se alargard hasta una

década tras la marcha de Simpson.

Las cartas de Simpson, encabezadas siempre con un carifioso “My dear Javier”,
son un magnifico ejemplo de la mejor didactica aplicada. Simpson escribia
siempre a mano, combinando en el texto tintas de distintos colores en funcién
del tono y el énfasis que queria transmitir. Acompafiaba el texto con profusion
de dibujos y esquemas aclaratorios, con notas, cotas y comentarios diversos.
Incluia a menudo dibujos de hoyos clasicos de St. Andrews u otros campos
miticos, como referencia y objeto de estudio comparativo. Su tono no deja lugar

a la duda: apreciaba y valoraba las capacidades de Arana, al que animaba y
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motivaba como el preceptor hace con su discipulo aventajado. Sin duda, fue esta
y no otra la verdadera escuela de Arana, en una fructifera relacién maestro-

pupilo en la mejor tradicién del Taller del Artista.

P

My 25- igug
My dame deenizs, <

Mot 5o st foVoun @allic 0] Mag 234

totack, oo Lo e g el Bl Y oae Sy

o H 5 4 072
bl r y “'xv_ {

5 A
B Be Switebibl s Lot dae !

Carta de Simpson a Arana, 28 de mayo de 1949. En HAWTREE, Op. Cit.

Siendo la Unica firma radicada en el pais dedicada a la arquitectura del golf, no
es de extrafiar que aquéllos fueran meses de intenso trabajo, en los que, como
era normal entonces, se dividian los encargos con criterios estrictamente
geograficos. Simpson el centro y el sur (basicamente Madrid y Mdlaga), y Arana
el norte (fundamentalmente Catalufia y la costa cantdbrica). Desgraciadamente,
todo este esfuerzo solo dio como resultado un campo de 9 hoyos de nueva
20118 & ;
creacion™®, -en una Espafia que a duras penas intentaba recuperar al menos los

campos existentes antes de la guerra-, y consistiéo mayoritariamente en informes

118 £] Real Club de Golf de Cerdafia en Puigcerdd, Gerona, construido entre 1946y
1949, y ampliado a 16 hoyos entre 1955 y 1957.
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previos, reformas parciales, reubicaciones de bunkers y greens, etc. Era un paso
mas en la formacidn de Arana, a caballo entre las labores del greenkeeper y del
arquitecto, pero siempre de la mano del mejor de los maestros posibles, y fue
ademas la oportunidad para trabajar en la practica totalidad de los recorridos
existentes en el pais.

El relato pormenorizado de los trabajos que ocuparon estos meses de asociacion,

t1°, y parece mas

de nuevo esta magnificamente reflejado en el texto de Erhard
prudente remitirse a él que intentar parafrasearle. Se deben, sin embargo,

destacar o comentar ciertos asuntos clave.

Uno seria, sin duda, la oportunidad de trabajar mano a mano con su maestro en
el informe para la mejora del campo de golf de Pedrefia en 1946. Ya se ha dicho
gue Pedrefia era uno de los mejores disefios de Colt en el continente, y referente
indiscutible para el golf espafiol previo a la contienda. Ademds, Arana lo conocia
perfectamente desde su faceta como deportista de competicion. Tener ahora la
oportunidad de ser testigo directo y activo de la manera de trabajar de Simpson,
debid ser extraordinariamente formativo, y resultd sin duda impagable para su

futura trayectoria en solitario.

El otro se considera de extraordinario interés. En poco tiempo, Simpson tuvo
total confianza en la capacidad de Arana para mejorar, remodelar o recuperar
campos existentes. El modelado de greens, la distribucion y caracterizado de
bunkers o el reposicionado de tees, parecian no tener secretos para el talentoso

discipulo vasco. Pero la oportunidad de verle manejarse con el disefio de un

119 ERHARDT YBARRA, Alfonso (2013), Op. Cit, pags. 80-88.
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hoyo desde su inicio, no habia tenido aun ocasidon de producirse. Ante esa

posible carencia, la actitud de Simpson demuestra sin lugar a dudas su profunda

pasidon pedagdgica. Entre sus multiples cartas, le escribe una en mayo de 1946,

con las instrucciones mas claras y precisas que puedan imaginarse para el

trazado de un hoyo in situ. Son doce directrices de tal sencillez y eficacia, que se

hace obligatoria su reproducciéon??:

1)

2)
3)

4)

5)

6)
7)

8)

9)

Observa el plano y coloca el tee correctamente, colocando una estaca
en el centro del tee.

Toma nota del norte (Siempre 3602) en tu plano.

Con el transportador, toma nota del angulo del golpe desde el tee (en
el ejemplo 3442),

Coloca una estaca grande en el punto A, a 200 metros desde el tee,
que es la escala del plano (1/2.000).

Con el transportador, lee el angulo del punto A'. El lado izquierdo del
bunker.

Coloca una estaca en A' y construir el bunker a partir de ahi.

Ahora toma el dangulo del segundo golpe de acuerdo con tu plano (en
este caso es 3249).

Coloca una estaca grande en el punto B, y esta es la entrada al greeny
la linea correcta para el segundo golpe.

Tomar el angulo desde A para el bunker (2) y colocar una estaca en A2

y construir el bunker.

10)Para asegurarse de que las estacas estan colocadas correctamente,

medir en el plano la distancia desde Aa A'.

120 |hid, pag. 80.
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11)Finalmente, marcar el green con estacas como se ve en el plano de

gran escala del green.

12)Para terminar, marcar con estacas los bunkers, midiendo cada punto

con la cinta de medir.
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Lo mas sorprendente de este método de tan simple apariencia, es que
acompaid a Arana el resto de su carrera, como pueden atestiguar aquellos que

le vieron trabajar sobre el terreno*?.

Cobl ol Ninos de Dnomad
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Detalles de Arana de los hoyos 1y 8 de Cerdafia. El estilo es claramente
deudor de Simpson, que comenta y corrige en color rojo. En ERHARDT, op cit.

Afortunadamente, tuvo muy pronto la ocasidn de ponerlo a prueba, ya que,
gracias a sus excelentes relaciones con los clubes catalanes, Arana recibid el
encargo en 1946 para realizar un nuevo campo de 9 hoyos en Puigcerda. Tras la
experiencia de Pedrefia, se trataba de su auténtico bautismo de fuego, que
Arana acometid bajo la permanente supervision de Simpson. Tras no pocas

vicisitudes, producto de la relacién con una sociedad que no acababa de

121 Naturalmente combinada con otras de su cosecha, como la que narran en el RACE
los mds viejos del lugar, que consistia en simular los bunkers con sabanas, para poder
evaluar asi su impacto visual desde la distancia.
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entender las atribuciones de la nueva profesidn que Arana representaba, el
campo se inaugurd escasos meses después de la partida definitiva de Simpson
de Espaia. Casi 70 afios mas tarde, ampliado afios después por el propio Arana,
el campo mantiene intacta su vigencia. Para Arana se traté fundamentalmente
de un ejercicio de emulacidn estilistica de su maestro, que dio como resultado
el “mas Simpson” de sus disefios, al tiempo que sirvié de impagable laboratorio
de pruebas para él, donde pudo poner a prueba todas las técnicas aprendidas

de su maestro, ya fueran graficas, constructivas o de control presupuestario.

Simpson abandona Espafia en mayo de 1948, dejando su impronta repartida por
todo el territorio nacional, y sobre todo en un Javier Arana al que deja preparado
para acometer en solitario la labor de dar forma a los futuros territorios del golf
del pais. Su asociacién no se rompe, siendo como era mas un pacto entre
caballeros que otra cosa, y Arana continuard refiriéndose a Simpson como su

asociado durante anos.

Arana en solitario. Periodos de transicion y de madurez

Los cuatro afios que transcurren entre la marcha de Simpson y la aparicion de
sus primeros dos grandes encargos, El Prat y Club de Campo, son afios de
consolidacion profesional para Arana, sobre todo con los clubes catalanes con
los que trabajé sin excepcidn. Aunque la carga de trabajo se mantuvo, casi

ningun proyecto de esa época fructificd en un campo nuevo, y el Unico que si lo
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hizo, en Algeciras, tuvo corta vida y no ha llegado a nuestros dias'?2. Son también
los afios en que se desliga progresivamente de la Federacidn y de su cargo como
Delegado, consciente del creciente conflicto de intereses que supone su

simultaneidad con una actividad que toma visos de profesionalidad.

Su fortuna familiar hizo que Arana nunca necesitara vivir de su trabajo como
arquitecto. Era consciente, por otra parte, de que si queria que su trabajo se
valorase y recibiera un trato de respeto, debia ser necesariamente remunerado.
La Unica ocasién en que renuncio a ello fue en Neguri, y no precisamente con
buenas consecuencias. Esta situacidon econdmica le permitié siempre mantener
su independencia de criterio, y por qué no decirlo, una cierta dosis de

intransigencia. En esto también siguio fielmente el modelo de su maestro.

El relato llega asi a su periodo de madurez, que se considera empieza con el
primer gran proyecto, el Real Club de Golf de El Prat, heredero del Club

Pedralbes.

Se ha preferido diluir la crénica de este periodo, a lo largo de las seis visitas a los
seis campos que han llegado a nuestros dias, y que se desarrollaran como
continuacién de este trabajo, en lo que se han considerado los 6 paisajes
programados mas significativos en la trayectoria de Arana y para el
planteamiento de esta narracion. El caso de El Prat queda fuera de este conjunto
debido a su lamentable desaparicién, toda vez que este estudio ha escogido

limitarse a arquitecturas existentes y directamente experimentables, pero eso

122 para un relato exhaustivo, volvemos a remitirnos a ERHARDT YBARRA, Alfonso
(2013), Op. Cit.
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no quita para que se considere, no solo de la primera gran obra de Arana, sino

una obra clave.

"~

Casa Club de EI Pt.CODERCH, J.A. 1955. Archivo DOCOMOMO Ibérica

El Prat es, sin duda alguna, el primer campo de golf contemporaneo que se
construye en Espafia. Su actualidad y modernidad, significaron un auténtico hito
en su momento, y no solo para el mundo del golf. Cuando se inaugura en 1955,
se adelanta en unos meses, como paradigma de la modernidad del pais, a las
primeras emisiones de la TVE, y en un par de afios, al Seat 600, la Torre de
Madrid o al Pabelldn Espaiiol de la Expo58 de Bruselas. A suimpacto contribuye,
sin duda, la magnifica Casa Club que José Antonio Coderch construye para el

nuevo Club, en linea con las mas sofisticadas arquitecturas para el placer

proyectadas por entonces en todo el mundo. El campo presentaba unas
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hechuras hasta entonces desconocidas en el golf nacional, con cerca de 6.500
metros de distancia total y generosos greens. Su mantenimiento esta también a
la ultima con, por ejemplo, la primera red de riego automatico del pais. Su
puesta de largo internacional fue la celebracion del Open de Espaia de 1956,
solo diez meses después de su inauguraciéon, y supuso un espaldarazo
espectacular para su disefio, con crénicas internacionales que lo situaban sin
duda entre los mejores del continente, y que llegaban a compararlo incluso con
Pine Valley, el campo de Filadelfia que lleva casi un siglo monopolizando todos

los rankings mundiales de calidad.

Instantdneamente, Arana se quita de encima las etiquetas de reformador de
campos, o de arquitecto local, y consigue un reconocimiento y un prestigio que
ya no le abandonardn hasta el final de su carrera. El Prat se convirtid, ademas,
en su perfecta tarjeta de visita, y no solo eso, también en la mejor herramienta
didactica para instruir a futuros clientes, muchos de ellos escasamente
formados, en lo que debia esperarse de un campo de golf disefiado segun los

estandares de su época.

Luego vendran el Club de Campo en Madrid, Guadalmina en la costa malaguefia,
Neguri en su ciudad natal, Rio Real de nuevo en la Costa del Sol, el RACE de
nuevo en la capital y El Saler en Valencia. Todos ellos se mantienen en juego en
la actualidad, y todos ellos se encuentran entre los mejores campos del
continente. Su sola existencia, y que hayan llegado plenamente vigentes hasta
nosotros, puede calificarse de auténtico milagro. Un milagro gozoso para todo
aficionado a este juego, con independencia de su condicidn, y siempre que
mantenga los ojos bien abiertos y la mente despierta. También para todos
aquellos que, sin conocer el juego, se interesen por la Arquitectura escrita, ahora

si, con mayusculas.
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Con el recorrido que a continuacién hace este trabajo por todos ellos, quedara

completo nuestro relato de la trayectoria de Javier Arana.

Una carrera que se cerrara con una Ultima aportacién con el Club de Golf Aloha,
en Marbella, magnifica obra “crepuscular”, que acepta acometer cuando ya
estaba practicamente retirado, y que no podra ver terminada por causa de su
fallecimiento a principios de 1975. El campo es un Arana en toda regla, de escala
algo menor que sus seis obras maestras, pero compensado por un trabajo
magnifico con los greens. Prueba de su permanente compromiso, es la pasion
con que acomete este Ultimo trabajo, trasladando su residencia al velero que
aun poseia en Puerto Banus, para asi hacer un mejor seguimiento de las obras.
Al menos hasta finales de 1974, cuando el cdncer que acabd con su vida le obligd

a abandonar los trabajos.

Arana. Generalidades sobre el golf y la construccion de campos

Este es el titulo del Unico texto publicado por Arana. Se trataba de un escueto
manual, editado por el propio Arana para su distribucidon entre sus clientes,
reales o potenciales. Lo redacté en 1947, en su época de asociacién con Simpson,
emulando seguramente las habilidades divulgativas de su mentor, pero no pasé
mucho tiempo hasta que decidiera dejar de distribuirlo, hacia 1950,
seguramente persuadido de que compartir esta informacién le creaba mas
problemas que beneficios en sus siempre complicadas relaciones con comités y
juntas. Como no podia ser de otra forma, el texto es claramente deudor de las
ideas de Simpson, a veces incluso con total literalidad, pero es un magnifico

documento para acercarse a su ideario.
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Por su interés y excepcionalidad, se transcribe integro a continuaciéon?:

GENERALIDADES SOBRE EL GOLF Y LA CONSTRUCCION DE CAMPOS

Es notable como muchos jugadores de golf creen que por el mero hecho
de ser jugadores se sienten capaces de hacer un bunker, un nuevo hoyo o

un nuevo campo.

Sin embargo, no se sienten capaces y no se atreven a recetarse a si mismos,
como lo haria un médico, o llevar un pleito tan bien como un abogado,
pero... jqué cosa mds fdcil y simple que el hacer un tee, un green, un

bunker o un par de ellos o mads!

Pueden acertar a veces, pero donde ellos ven una solucion aceptable, una
persona entendida en la materia encontrard fdcilmente muchas soluciones,
todas ellas buenas. ¢Como puede ser esto? Sencillamente, sabiendo
aprovechar debidamente lo que la naturaleza ha puesto a su alcance, eso
es, utilizar de forma adecuada la configuracion del terreno, que es lo que
hace que un campo sea realmente interesante dia tras dia y cada vez se

descubra una nueva forma de jugar cada golpe.

Un aspecto importante de un gran golf es que sea interesante, y ademds
que sea una prueba equitativa para todo jugador, sin tener en cuenta su

hdndicap.

123 ERHARDT YBARRA, Alfonso (2013), Op. Cit., pags. 130 y 131.
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Otro aspecto también muy importante, es que en todo recorrido hay que
dar la misma oportunidad y el mismo trabajo a la AGILIDAD MENTAL que
al ESFUERZO FISICO.

Suponiendo que el esquema de un agujero es bueno, es un error el colocar
bunkers en la mala linea del agujero. Si la buena linea de juego es la
derecha, es necesario poner bunkers en ese lado. Los bunkers que se

coloquen a la izquierda sobran si la orientacion del green es correcta.

Es un gran error el suponer que el objeto de un bunker en la calle es para
castigar un golpe malo. Un bunker en la calle tiene dos objetivos: indicar
la linea de juego del agujero y castigar el golpe del jugador scratch que no

ha sido suficientemente bueno.

Los hoyos en dog-leg —especialmente los de dos golpes— deben de ser de
forma que la linea del pegador no sea el centro de la calle, donde hay la
mdxima amplitud para el error. Esto no implica mds bunkers, sino al

contrario, supone la colocacion estratégica del drive.

En lo posible, no deben de estar colocados dos agujeros seguidos en la

misma direccion.

Un recorrido entretenido debe medir entre 5.600 metros y 6.200 metros.
Debe haber cinco agujeros de un golpe, entre 105 y 190 metros, uno de
tres golpes alrededor de 460 metros, ocho de 360 a 425 metros y cuatro
de 300 a 340 metros. Se debe evitar en lo posible todo agujero entre los

200 y 280 metros.

La mejor forma de dar un cardcter estratégico a un agujero es el de
compaginar la orientacion de la calle con el tee, la forma y tamafio de la
calle y la orientacion del green con respecto al segundo golpe. Todo golpe
desde el tee debe de ser gobernado, bien directamente, colocando un

bunker u obstdculo en la linea del pegador largo, a unos 190 metros del
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tee o indirectamente, por la necesidad de colocar el drive en un sitio u otro

de la calle, de manera que el approach sea un golpe relativamente facil.

Construccion

Desde el punto de vista artistico, es necesario fijarse bien en como la

Naturaleza ha trabajado para formar una loma, un hoyo o una pendiente.

Los contratistas sin experiencia en estos trabajos dan siempre muestras de
irritacion cuando el arquitecto estd constantemente introduciendo
pequeiias alteraciones en el terreno durante la ejecucion de los trabajos.
Por el contrario, el contratista o encargado experimentado sabe muy bien
que estas constantes alteraciones son absolutamente necesarias para

obtener la calidad artistica de todo buen recorrido.

La menor interferencia con la Naturaleza es deseable, puesto que la

Naturaleza es el mejor arquitecto en la mayoria de los casos.

Los bunkers deben de ser hechos de forma que una vez terminados
parezcan antiguos. Si el trabajo estd bien hecho, la cara del bunker debe
de presentar la apariencia de haber sido sometida a una constante erosion

del agua y viento.

En toda construccion de un golf se debe aspirar a la simplicidad del disefio
y a la eliminacion de bunkers innecesarios. También se debe procurar
evitar toda economia en la preparacion de las «camas» de los greens y los
drenajes necesarios. Desgraciadamente estos trabajos no son

espectaculares.

Se debe evitar también el excesivo numero de obstdculos de agua y lugares

donde se pueda perder con facilidad la pelota.
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El espacio necesario para la construccion de un recorrido de 18 agujeros
depende de la naturaleza del terreno. Un cdlculo aproximado para el

terreno llano es el siguiente.

70 hectéreas = Lujoso y muy amplio
52 hectareas = Adecuado

43 hectdreas = Algo limitado

35 hectdreas = Muy limitado

En terreno accidentado, como es légico, se necesita mas terreno.

Jugadores de golf
Bajo esta denominacion se pueden distinguir las siguientes clases:

a) Los ambiciosos, que quieren bajar a toda costa su handicap. Esta
clase que en el extranjero es numerosa, es en Espafia, desgraciadamente,
escasa.

b) Los que saben que nunca bajardn su handicap, pero que esperan
hacer una vuelta como la que hicieron hace un par de meses o que
hicieron tal agujero en tres o dieron un drive hasta tal lugar.

c) Los que quieren tener un partido entretenido por puro deporte.

d) Los que quieren tener un partido entretenido porque se juegan el
dinero.

e) Los que quieren tener sed y apetito.

f) Los que creen que el golf es un juego elegante.

Este sencillo, pero preciso texto, nos da las mas valiosas pistas sobre Arana.

Sobre su opinién acerca de jugadores y aficionados, sobre su concepcién

estratégica del juego, -que parafrasea literalmente la de Simpson-, sobre sus

126
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preocupaciones de disefio o sobre su seca versién del sentido del humor
britdnico. Jugar sus campos con estas sencillas directrices en mente, es un
ejercicio intelectual extraordinariamente clarificador para comprender su

trabajo.

En términos de disefio o de estilo, sera su insistencia en situar a lo que él
denomina “Naturaleza” en el lugar preeminente, lo que caracterizard sus
recorridos. Como modelo y como guia, pero también como generadora de
procesos. El resultado sera esa perfecta naturalidad con la que sus campos se
recorren e integran en el territorio; una aparente sencillez que solo se torna
complejidad cuando se juega en ellos. Entonces es cuando se descubre que el
artificio estd ahi, complicando la consecucién del buen resultado, pero que se
encuentra sutilmente oculto, experimentable pero no visible. El resultado serd
la falta de espectacularidad visual de sus disefios, dificiles de fotografiar y poco
proclives a proporcionar esas aparatosas imagenes a que nos acostumbra la
publicidad del golf. Pareciera que el campo de golf estuvo siempre alli, antes
incluso de la llegada de Arana. Sin duda, un valiosisimo legado para cualquier
arquitecto, que, en una arriesgada pirueta critica, podria emparentar su trabajo
con la actitud ética de Lacatdn & Vassal en el Palais de Tokio parisino (2001), por

ejemplo. Pero esto, por si solo, no justificaria su singularidad como creador.

La impronta de Arana

El mayor talento de Arana como arquitecto de golf, el que le hace de alguna
manera Unico, es aun mas dificil de aprehender, y apenas se menciona en sus
notas. Consiste en su increible destreza para el trazado de routings compactos

en espacios relativamente reducidos.
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Como sabemos, a las herramientas propias de la proyectacidn arquitectdnica les
ocurre como a los axiomas de la fisica newtoniana, tienen evidentes limitaciones
dimensionales. La capacidad para configurar el entorno material del ser humano
del proyecto arquitectdnico, muestra debilidades en lo muy pequeio y en lo
muy grande, donde se demuestra menos capaz, menos potente. Esto es debido
a que su materia prima, el espacio y su relacién dimensional con el cuerpo, lo
gue intentamos nombrar con el evanescente concepto de “escala”, comienza a
escasear cuando nos alejamos de la dimensidn que le da sentido, la de nuestro

cuerpo.

Por esto, los auténticos superpoderes de Arana eran su capacidad para “ver” un
campo de golf en una finca de, pongamos, 50 hectareas. Sabemos, por supuesto,
gue no se trataba de una capacidad instantanea. Era resultado de dias, a veces
semanas de pacientes paseos en el terreno. Paseos en los que, nos atrevemos a
decir, Arana jugaba mentalmente al golf. Recuperaba de lo mds profundo de su
cerebro al joven deportista que fue, y jugaba. Jugaba en y contra eso que luego
llamaria en sus notas “Naturaleza”. Su capacidad para extraer conclusiones
sistematizables de ese juego, es lo que a nuestro entender le convierte en
arquitecto contemporaneo. En una circunstancia en que, por su dimension
escalar, se hace imposible incluso la percepcién de la totalidad, una técnica
interpuesta, el juego, posibilita su comprension, su control y su proyeccion.

Arana jugaba sus campos antes de proyectarlos.

El resultado son routings extraordinarios por cdmo convierten el didlogo con lo
existente -la topografia, el viento, el bosque...-, en materia de proyecto. Lo
consiguid hacer, muy a menudo, con severas limitaciones de espacio, que
tuvieron como consecuencia recorridos muy compactos, en los que conseguia,

sin perder las ventajas de la compacidad -continuidad espacial y transiciones
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cortas entre hoyos sucesivos-, incorporar sensacion de amplitud e infinita
variedad en la orientacién de los hoyos, condiciones definitorias de los mejores

paisajes programados para el golf.

Esta y no otra es la impronta de Arana, - y su obsesién-. Impronta que en su
propia naturaleza preserva su perdurabilidad, al hacer casi imposible la
realizacion de posteriores alteraciones en un engranaje de extraordinaria
precisidn; y obsesidén que arranca de su juvenil descubrimiento de Chiberta y
culmina en su madurez en El Saler, y que este trabajo desarrollara en el capitulo

dedicado al campo valenciano!*.

124 ver capitulo 9.
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3. EL VALOR DEL ESCENARIO

REAL SOCIEDAD HiPICA CLUB DE CAMPO, MADRID (1956)

FRIEDRICH, Caspar David, “El Caminante Sobre el Mar de Nubes” (1818)
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Es solo una licencia romantica, pero también una tentacién irresistible, evocar
en la pintura de Friedrich a un todavia joven Javier Arana, en lo alto del Cerro
del Aguila una clara tarde del verano de 1939, con el perfil aun humeante de la
ciudad de Madrid al fondo, contemplando el paisaje de los terrenos sobre los
que imaginara y disefiara el futuro campo de golf de la Real Sociedad Hipica Club

de Campo.

Afios mas tarde, el Club de Campo de Madrid representara un fantdstico
ejemplo de los llamados recorridos de interior, frente a los links costeros del golf
escocés inicial, que desde St. Andrews, componen la tradicién del golf urbano.
Este, tan préximo y tan singular por su relacién con la urbe madrilefia, es un caso

de estudio de particular interés para empezar esta serie narrativa.

Planta de la Casa Club de El Prat, CODERCH, J. A., 1955. Arch. DOCOMOMO l|bérico

En realidad, no se tratard del primer campo de golf de 18 hoyos totalmente
disefado y construido por Arana. Como ya se ha relatado, el primer campo que
inaugura serd el recorrido del Real Club de Golf El Prat de Barcelona, en 1955.

Este se trataba de un magnifico ejemplo de recorrido costero y del primer
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campo de golf de 18 hoyos construido en el pais desde la finalizacién de la
Guerra Civil. Su disefo era de gran modernidad para la época, a lo que contribuia
la espléndida casa club proyectada por José Antonio Coderch. También se trato
de una experiencia clave para la evolucién de Arana como arquitecto de golf y
para la cimentacion de su prestigio. Pero este texto no lo incluird en sus visitas
por no haber llegado a nuestros dias, debido a su destruccién en 2002 por la
ampliacion de las pistas del Aeropuerto de Barcelona. Recordemos que esta es
una investigacion sobre el Proyecto Arquitecténico, no sobre Historia, y se ha
marcado como premisa tratar exclusivamente de espacios arquitectdnicos
directamente experimentables, en el convencimiento de que es en esa
experiencia arquitectdnica donde radica la posibilidad critica. Para aquel lector
interesado en conocer lo que pudo ser aquel campo, se remite a la magnifica

descripcion de Alfonso Erhardt'?.

Dirtancics Gaer Cormpeonaly
. Nehor Ba

or Bu

S L - J
Plano de El Prat, ARANA, J., 1955. En ERHARDT, op cit, p 166

125 ERHARDT YBARRA, Alfonso (2013), Op. Cit, pags. 164-173.
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Lugar y proyecto arquitectonico

Por su especial relacién de proximidad con la urbe madrilefia y por situarse en
una finca dramaticamente condicionada por una topografia especialmente
accidentada, este primer capitulo de la serie de relatos que pretende recorrer
los campos de golf de la etapa de plenitud de Javier Arana, y el primero de los
que ha llegado a nuestros dias también por su cronologia, quiere explorar la idea

de lugar como punto de partida para el proyecto de paisaje programado.

En el proceso clasico de un proyecto arquitectdnico suele ser el lugar igualmente,
uno de los aspectos seminales para enfocar la estrategia de proyecto, aunque
sabemos también, que la historia de la arquitectura bascula entre este modelo,
nostalgico para algunos, de escuchar al lugar, y otros que encuentran en el
contexto socio cultural, en la subversién deliberada del contexto o en la
arquitectura genérica, el sentido de la arquitectura contemporanea. En el fondo,
no se trata si no de diferentes maneras de atender al contexto; el didlogo, la

ampliacion, la confrontacién o la negacién.

Si lugar, programa y producciéon material son los tres ingredientes basicos en el
planteamiento de un proyecto, podemos adelantar que, para un campo de golf,
el programa es una variable totalmente determinada por subordinacién al
estricto protocolo del juego. Su produccidon material nace también fuertemente
condicionada por dicho protocolo, y no ofrece un campo de variables muy
amplio, basicamente los asociados al paisajismo. Sin embargo, el lugar siempre
es un imperativo de la realidad, condicionante externo al proyecto e
interpretable desde posiciones ideoldgicas. Seran, por tanto, los conceptos del

genio del lugar, por un lado, y las aspiraciones propias del pintoresco en relacién
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a la intensificacion de las condiciones de lo natural, por otro, conceptos que
introducen en el escenario para un campo de golf los temas que confluyen en la

reflexion que se propone a propésito del Golf del Club de Campo de Madrid.

Si atendemos a la relacion entre el disefio y la naturaleza en las décadas entre
1920 a 1970, y siguiendo a los criticos e historiadores de la arquitectura, parece
poder rastrearse dos maneras de enfrentarse a esta relacion. La del proyecto
que transforma las fuerzas naturales en su manera de usar los materiales, e
imita las formas especificas de la naturaleza en lo que se ha denominado
“organicismo” (Aalto, Saarinen, Jacobsen, Eames, Noguchi, Moore o Mird), en
una corriente de pensamiento que parece entroncar con los modernismos del
XIX, que “buscaban sus referencias en aquéllas formas que la industrializacion
habia desplazado” *?°. Frente a esta confianza en la naturaleza como modelo,
que no reniega de su continuidad con el pasado, la otra corriente muestra su
confianza en la idea de futuro, y pone en cuestién el propio concepto de
naturaleza ligado a un repertorio iconografico, entendiendo el proyecto como
la planificacidn, visualizacion y gestion del entorno del hombre, y que opera con

las estrategias mas que con las formas.

Queda por delante en este trabajo, y para el debate, encuadrar el disefio de
campos de golf en este escenario ambivalente. La obra de Arana y la de su
maestro Simpson, podria decirse que se sitdan, intuitivamente, en el ramal de
las estrategias, dado que en un campo de golf el recurso iconografico no es una

eleccidn, sino un punto de partida, un material que el autor se limita a moldear.

126 URSPRUNG, Philip, La doble hélice y el planeta azul: la visualizacién de la naturaleza
en el siglo XX, 2007. En ABALOS, Ifiaki (2009), Op. Cit., pag. 244.
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Pero igualmente, cabria afirmar que la obra de la que nos ocupamos se apoya
ta